ACTA NOVOS OLHARES:

LETRAMENTOS, LINGUAGENS E FORMACAO DO LEITOR

ORGANIZADORAS:
ANA PAULA TEIXEIRA PORTO
CLAUDIA MAIRA DE OLIVEIRA
LUANA TEIXEIRA PORTO

F estph




Acta Novos Olhares:

Letramentos, Linguagens
e Formacao do Leitor



URI

UNIVERSIDADE REGIONAL
INTEGRADA DO ALTO URUGUAI E
DAS MISSOES

Reitor

Luiz Mario Silveira Spinelli

Pro-Reitora de Ensino

Arnaldo Nogaro

Pré-Reitor de Pesquisa, Extensao e Pés-
Graduagéao

Giovani Palma Bastos

Pré-Reitor de Administragao:

Nestor Henrique de Cesaro

Céampus de Frederico Westphalen
Diretora Geral

Silvia Regina Canan

Diretora Académica

Elisabete Cerutti

Diretor Administrativo

Clévis Quadros Hempel

Campus de Erechim
Diretor Geral

Paulo José Sponchiado
Diretora Académica
Elisabete Maria Zanin
Diretor Administrativo
Paulo Roberto Giollo

Campus de Santo Angelo

Diretor Geral

Gilberto Pacheco

Diretor Académico

Marcelo Paulo Stracke

Diretora Administrativa

Berenice Beatriz RossnerWbatuba

Campus de Santiago
Diretor Geral

Francisco de Assis Gorski
Diretora Académica
Michele Noal Beltrao
Diretor Administrativo

Jorge Padilha Santos

Campus de Sao Luiz Gonzaga
Diretora Geral
Sonia Regina Bressan Vieira

Campus de Cerro Largo
Diretor Geral
Edson Bolzan

Frederico Westph

ACTA DO NOVOS OLHARES:
LETRAMENTOS, LINGUAGENS E
FORMAGAO DO LEITOR

12 a 14 de abril de 2016
Frederico Westphalen - RS

ORGANIZAGAO DO EVENTO
PPGL — Programa de Pos-Graduagéo - Mestrado
em Letras

COMISSOES DE ORGANIZAGCAO
Coordenacao geral:

Ana Paula Teixeira Porto

Denise Almeida Silva

Luana Teixeira Porto

Secretaria Geral do Evento:
Vanderléia Storek

1 COMISSAO DE PROGRAMAGAO CIENTIFICA
1.1 Coordenagéao Técnico-Cientifica:

Denise Almeida Silva, Ana Paula Teixeira Porto,
Luana Teixeira Porto, Maria Thereza Veloso

1.2 Coordenagao de palestras

Ana Paula Teixeira Porto, Denise Almeida Silva e
Luana Teixeira Porto

1.3 Coordenacgao de Sessao de Apresentagao
de Trabalhos:

Denise Almeida Silva, Ana Paula Teixeira Porto,
Luana Teixeira Porto

1.4 Coordenacao de Editoria Cientifica:

1.4.1 Recepgao de trabalhos

Ana Paula Porto e Claudia Maira Silva de Oliveira
1.4.2 Anais

Ana Paula Teixeira Porto, Claudia Maira Silva de
Oliveira, Denise Almeida Silva, Emanoeli Ballin
Picolotto e Luana Teixeira Porto

1.5 Coordenagao de Certificagao:

Franciele Bisello e Caroline Piovesan

2 COMISSAO DE INFRAESTRUTURA:

2.1 Coordenacido de Imprensa e Protocolo:
Jeane Cristina da Luz

2.2 Coordenacao de Informatica:

Mauricio Sulzbach

2.3Coordenacgao de Recepcao:
MarinésVosta e Eduardo Garlet

2.4 Coordenagao de Coffee-Break:

Fatima Aquino e Bibiana Zanella Pertuzzati
2.5 Coordenacao de Exposigao e Venda de
Livros:

Tani Gobbi dos Reis

2.6 Coordenacao de Divulgagao Externa:
Marines Ulbriki Costa, Adriane Ester Hoffmann e
Elisangela Bertiol




UNIVERSIDADE REGIONAL INTEGRADA DO ALTO URUGUAI E DAS MISSOES
CAMPUS DE FREDERICO WESTPHALEN
PRO-REITORIA DE PESQUISA, EXTENSAO E POS-GRADUAGAO
DEPARTAMENTO DE LINGUISTICA LETRAS E ARTES

ACTA NOVOS OLHARES:
LETRAMENTOS, LINGUAGENS E
FORMACAO DO LEITOR

Organizadoras
Ana Paula Teixeira Porto
Claudia Maira Silva de Oliveira
Luana Teixeira Porto

Frederico Westph

Frederico Westphalen
2016



[l0sle)

Este trabalho esta licenciado sob uma Licenga Creative Commons Atribuicdo-NaoComercial-
SemDerivados3.0 Nao Adaptada. Para ver uma cépia desta licenga, visite
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/.

Organizagao: Ana Paula Teixeira Porto, Claudia Maira Silva de Oliveira, Luana Teixeira
Porto

Revisdao metodolégica: Ana Paula Teixeira Porto

Diagramacao: Tani Gobbi dos Reis

CapalArte: Philipe Gustavo Portela Pires

Revisao Linguistica: Responsabilidade dos(as) autores(as)

O conteudo de cada trabalho bem como sua redagao formal sdao de responsabilidade
exclusiva dos(as) autores(as).

Catalogagao na Fonte elaborada pela
Biblioteca Central URI/FW

N848a Novos olhares (2016 : Frederico Westphalen, RS)
Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacéo do leitor
[recurso eletrdnico] / Organizadoras: Ana Paula Teixeira Porto,
Claudia Maira Silva de Oliveira, Luana Teixeira Porto. — Frederico
Westphalen : URI — Frederico Westph, 2016.
545 p.

Compilacdo dos melhores trabalhos apresentados (texto completo).
ISBN 978-85-7796-193-1

Sistema requerido: Adobe Acrobat Reader

Modo de acesso: <www.fw.uri.br/site/publicacoes>

1. Literatura. 2. Estudos literarios. |. Porto, Ana Paula Teixeira. Il. Oliveira,
Claudia Maira Silva de. Ill. Porto, Luana Teixeira. V. Titulo.

CDU 82.09

Bibliotecaria Gabriela de Oliveira Vieira

Frederico Westph

URI - Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes
Campus de Frederico Westphalen
Rua Assis Brasil, 709 - CEP 98400-000
Tel.: 55 3744 9223 - Fax: 55 3744-9265
E-mail: editora@uri.edu.br

Impresso no Brasil
Printed in Brazil


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/

SUMARIO

APRESENTAGAOD .......cooiiiiiiiiiieiee ettt nens 9

EIXO 1: Literatura, histéoriae memoria................cc.cceeenee. 10

POR UMA HISTORIA LITERARIA COM AFETO: NOVOS PARADIGMAS..... 11
TIPOLOGIA DE VIOLENCIA: LITERATURA E BARBARIE EM CONTOS

CRUEIS ..ottt ettt 21
UMA COLETORA E CONTADORA DE HISTORIAS: CONCEICAO EVARISTO
....................................................................................................................... 30
O FILHO ETERNO, DE CRISTOVAO TEZZA: UMA REPRESENTACAO DA
SOCIEDADE BRASILEIRA ..ot 40
NO ANTIGAMENTE, NA VIDA, DE JOSE LUANDINO VIEIRA............cc........ 49
LITERATURA COMPARADA E A RELACAO COM OUTRAS ARTES -
MUSICALIDADE NA OBRA DE HELENA KOLODY .......cooociiiiiieeiieeeeeee 58
SERES HUMANOS OU ANIMAIS? CONFUSAO MENTAL E
MARGINALIZACAO EM CARVAO ANIMAL, DE ANA PAULAMAIA .............. 72
CONJUNTO DE ENUNCIADOS DO FILME LUTERO ANALISADOS A LUZ DE
MICHAEL FOUCAULT ....ooiiiiiiiie e 84

‘MORTE E VIDA SEVERINA” DE JOAO CABRAL DE MELO NETO: UMA
ANALISE SOBRE AADPTACAO DO TEXTO LITERARIO PARA O CINEMA E

O DESENHO ANIMADO......ooiiiiiiiiieeee et 92
REPRESENTACAO DA VIOLENCIA INFANTIL EM CONTOS DE
MARCELINO FREIRE ....ooiiiiiiii e 100

A IDEIA-FORCA QUILOMBOLA NO CONTO “ESCURECIMENTO E
DESCOBERTAS NO TRONCO DO MEU IMBONDEIRO” DE CRISTIANE

SOBRAL E “MARIA” DE CONCEICAQO EVARISTO........cc.covovvereierinennan. 112
O TRABALHO DE LUIZ RUFFATO COMO UM DESTAQUE NA LITERATURA
BRASILEIRA DO SECULO XXl ....oooveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeeseeeeeee oo 122
VIOLENCIA E BARBARIE: UMA LEITURA DE NARRATIVAS DE CONTOS
CRUEIS ... 135
A DITADURA MILITAR DO BRASIL NA LITERATURA E NA IMPRENSA:
QUEM REALMENTE CONTOU A HISTORIA? ......covveveriereererienenieneeenian, 143
EIXO 2: Comparatismo e Processos Culturais............... 150

A FORMULACAO DO CONCEITO DE REGIONALISMO LITERARIO
GAUCHO NA HISTORIOGRAFIA E CRITICA LITERARIA SUL-RIO-
GRANDENSE: INTELECTUAIS SULINOS SOB A INFLUENCIA DO
MODERNISMO ..ot ee e 151

REFLEXOES SOBRE A OBRA FILMICA MALEVOLA E O CONTO DE FADAS
ABELAADORMECIDA .........ooooiiiiiiiiiiiiii e 162



MINISSERIE “SEXO E AS NEGAS”E O CONTO “GURIA™: DO LIVRO VINTE
CONTOS E UNS TROCADOS: UMA ANALISE COMPARATIVA EM BUSCA
DA QUEBRADE ESTIGMAS SOCIAIS........cooiiiiieiiie 172

AS FERRAMENTAS NARRATIVAS NA OBRA DO JORNALISTA RODOLFO
WALSH: O RESGATE COMPROMETIDO DE FATOS POLITICOS NA
ARGENTINA. ..o s 180

A PERSISTENCIA DA VERTENTE REGIONALISTA NAS POESIAS DE
JAYME CAETANO BRAUN: IDENTIDADE, TRADICAO E CULTURA GAUCHA

..................................................................................................................... 194
EIXO 3: Leitura, linguagens e ensino .............................. 204
ENGLISH FOR SPECIFIC PURPOSES: O PAPEL DA LINGUA INGLESAE A
SUA CONCEPCAO NOS CURSOS DE IDIOMAS EM SARANDI ................ 205
RADIO ESCOLAR: RECURSO FAVORAVEL NA FORMACAO DE LEITORES
NA ESCOLA .. .o ettt 214
GENEROS TEXTUAIS E SEQUENCIA DIDATICA: UMA PROPOSTA DE
LETRAMENTO .o e 226
ESTRATEGIAS DE LEITURA: UMA ANALISE DOS LIVROS DIDATICOS
PROPOSTOS PARA O 9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL..........covun.... 241
JOGOS DIGITAIS NAAULA DE LINGUA PORTUGUESA: UMA
FERRAMENTA UTIL 2 oo e e e, 247
LEITURA E TECNOLOGIA: DESAFIOS E POTENCIALIDADES NA
FORMAGCAO DE LEITORES NAEDUCACAO BASICA .......ccoooveeeeeeeee. 259
REFERENCIACAO, PROGRESSAO REFERENCIAL E SEQUENCIAL:
ESTRATEGIAS TEXTUAL- DISCURSIVAS ..., 269
AVALIACAO EM LARGA ESCALA NO BRASIL: REFLEXOES E
APONTAMENTOS ..o e ettt e, 282
UM OLHAR SOBRE A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS E A
EDUCAGCAO POPULAR ..ottt ettt 292
VARIEDADES LINGUISTICAS NOS LIVROS DIDATICOS: UMA REFLEXAO
SOBRE PRATICAS DE ENSINO DALINGUA ... 304
LITERATURA CONTEMPORANEA E SEU ESPACO NA FORMACAO DE
LEITORES ... oo ettt 317
GENERO TEXTUAL E VARIACAO: DINAMICIDADE LINGUISTICA............ 329
MUSICA NO HOSPITAL: PROMOVENDO A SENSIBILIDADE E A
HUMANIZAGCAO ...ttt 339
POLITICA DE SAUDE: UMA ANALISE DO PROGRAMA SAUDE NA ESCOLA
..................................................................................................................... 353
ASPECTOS COGNITIVOS ENVOLVIDOS NO PROCESSAMENTO DA
LEITURA: UM OLHAR A PARTIR DANEUROCIENCIA......c..covoeeeeeieeeeinn, 361
A LEITURA COMPARATISTA NO ENSINO: UM OLHAR CRITICO SOBRE
PROPOSTAS DE LEITURA EM LIVROS DIDATICOS.....coooe oo, 374

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 7



PRATICAS DE LEITURA: O LEITOR AUTOR PRODUTOR DE CONTEUDO

NAINTERNET ... 386
CONCEPGCOES DE LEITURA E FORMACAO DE LEITORES..............c....... 396
LITERATURA INFANTIL: DA CONTAGAO DE HISTORIAS A FORMAGCAO DO
LEITOR . e 407
O RECONHECIMENTO E O POTENCIAL DO CINEMA MERCOSULINO EM

SALADE AULA e 419

ESPIANDO AALMA HUMANA POR UMA JANELA SECRETA: UMA
REFLEXAO SOBRE A MALEABILIDADE DO GENERO POLICIAL A PARTIR
DE DIAS PERFEITOS, DE RAPHAEL MONTES ..o 427

A BRINQUEDOTECA COMO ESPACO FACILITADOR DA LEITURA.......... 440
DIALOGISMO E HETEROGENEIDADE DISCURSIVA: O ESTUDO DOS

GENEROS TEXTUAIS NOTICIA E ARTIGO DE OPINIAO .........c.cocoeuennnen, 450
CONVERSA, LEITURA E INTERPRETACAO: TUDO E TRADUGAO.......... 458
AALFABET‘IZAQAO DA LINGUAGEM DIGITAL DO VIDEO GAME — DA
CRIACAO A CONTEMPORANEIDADE ......ccooocviiiieieiieieesiee e 466
A INSERCAO DO ALUNO NO MUNDO LETRADO: SELECAO,
ANTECIPACAO, INFERENCIA E CHECAGEM........ccccoceiiieiiciecee e, 474
A IMPORTANCIA DA LEITURA NA EDUCAGAO INFANTIL .....ccovvvrrnnes 493
GENERO NOTICIA: UMA ANALISE DOS MODALIZADORES E SEUS
EFEITOS DE SENTIDO NOS TEXTOS........ccoiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 502
A CQNSTRU(}AO ARGUMENTATIVA DOS ARTIGOS DE OPINIAO: UMA
ANALISE GLOBAL DA COMPOSICAO TEXTUAL ......cooiiiiiiiiiiiiiieceie 514
CANDIDO PORTINARI E AS BRINCADEIRAS INFANTIS RETRATADAS EM
SUAS OBRAS .t 524
A IMPORTANCIA DA EDUCACAO POPULAR NA FORMAGAO
PEDAGOGICA ... et 535

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 8



APRESENTAGAO

Em abril de 2016, o tema “letramentos, linguagens e formagao do leitor”
constituiu-se no eixo central de reflexdes da edicdo do evento Novos Olhares,
promovido pelo Mestrado em Letras — area de concentragcdo em Literatura
Comparada da Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes -

URI de Frederico Westphalen/RS, em parceria com o Curso de Letras da institui¢ao.

Com intuito de atender a demandas educacionais de professores e
estudantes de cursos de licenciatura e bacharelado das area de Letras,
especialmente, de Comunicacdo e Educacado e afins, a proposta do curso
contemplou tanto atividades com enfoque mais pratico quanto outras direcionadas a
discussdes tedrico-criticas sobre diversas modalidades de letramento, como o
cultural, o cientifico e o literario. Para atingir essa meta, o curso contou com oficinas

e palestras, além de sessdes de comunicagao.

Os trabalhos finais decorrentes das apresentacbes de comunicacdo estio
reunidos neste Acta, cujo objetivo central é divulgar os conhecimentos construidos e
apresentados durantes os trés dias de programacéo do evento durantes as sessoes
de comunicacao. Nestas participaram estudantes do Ensino Médio, de graduacgéao e
de pobs-graduacdo, professores e pesquisadores interessados em discutir

letramentos, linguagens diversas e processos que envolvem a formacéao de leitores.

Desejamos que a leitura deste Acta seja propulsora de novas aprendizagens

no campo das linguagens e que novos letramentos sejam construidos.



EIXO 1:

Literatura,
historia e memoria



POR UMA HISTORIA LITERARIA COM AFETO: NOVOS
PARADIGMAS

Aline de Almeida Moura

“Algreja diz: o corpo é uma culpa. A Ciéncia diz: o corpo € uma maquina. A
publicidade diz: o corpo € um negdcio. E o corpo diz: eu sou uma festa”
(Eduardo Galeano)

RESUMO

De acordo com William Cereja (2004), a historia literaria esta no programa de lingua
portuguesa desde 1858, “embora a disciplina, como esse nome, fosse introduzida
somente a partir de 1870” (CEREJA, 2004, p. 163). Ressalta-se, contudo, que seus
pressupostos — como a crenga na organizagdo narrativa e progressiva como
construtora de conhecimento, a nocao de literatura como reflexo de fatos politicos na
maioria dos casos, entre outros — tém sido debatidos e postos em questdo desde
inicios do século XX, chegando a gerar uma descrenca na sua capacidade de
produzir conhecimentos acerca do passado literario, como é observado no texto de
Paulo Franchetti, Historia literaria: um género em crise (2002). Neste texto, o autor
argumenta que, como a histéria literaria esta ligada a ascensdo dos estados
nacionais, ela ndo teria mais funcdo na contemporaneidade. De fato, a historia
literaria em seus moldes tradicionais ndo faz mais sentido em uma perspectiva
critico-tedrica, mas a proliferacao de alternativas de historia literaria demonstra uma
necessidade de renovacdo da disciplina. A histéria literaria ndo acabou. O que
acabou foi uma determinada forma de fazé-la e concebé-la. Nesse sentido, o
objetivo dessa pesquisa € oferecer uma alternativa para o campo de estudo, com
base em discussfes atuais acerca da necessidade de se pensar aspectos afetivos
na producdo de conhecimentos. Um dos pesquisadores que seguem nessa linha é o
neurocientista Antonio Damasio (1996), que, a partir da observacao de pacientes
com problemas neuroldégicos na parte do cérebro responsavel pela emocao,
constata que o raciocinio e a tomada de decisfes desses pacientes também séo
prejudicados. Em outras palavras, aspectos afetivos também fazem parte do nosso
processo considerado légico. Para ele, sentimentos e emocdes sdo percepcdes
diretas dos estados corporais e constituem elo essencial entre corpo e consciéncia,
propondo que “o sistema de raciocinio evolui como uma extensdo do sistema
emocional automatico, com a emoc¢do desempenhando Varios papéis no processo
de raciocinio” (1996, p. 7). Teremos como parametro para pensar uma alternativa de
histéria literaria com base em aspectos afetivos o0 texto alguns experimentos
contemporaneos, cuja preocupacao também esta na insercéo do corpo e do afeto na
producdo de conhecimento.

PALAVRAS-CHAVE: Historia literaria. Afeto. Epistemologia. Teoria.
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O objetivo deste artigo é oferecer uma alternativa para o campo de estudo da
historia literaria, com base em discussdes atuais acerca da necessidade de se
pensar aspectos afetivos na produgdo de conhecimentos, partindo, principalmente,
da teorizagao feita pelo neurocientista Antonio Damasio. Para alcangar este objetivo,
dividiremos o texto em quatro partes. Na primeira, exporemos a consolidagao e crise
da historia literaria enquanto disciplina. Na segunda, trataremos sobre a pesquisa de
Damasio acerca da relagao entre afetos, emocdes e sentimentos com o raciocinio
l6gico. Na terceira parte, abordaremos como a pesquisa damasiana pode ser um
caminho interessante para a reabilitacdo da histéria literaria na atualidade. Por fim,
apontaremos para um exemplo de historia literaria inovadora e que pode ser
considerada como um parametro para o campo de estudo.

Até 1875, aproximadamente, a histéria literaria era popular e inquestionavel.
Como aponta David Perkins (1992), durante este periodo, ela se caracteriza por trés
crencas fundamentais: “que as obras literarias sdo formadas por seu contexto
historico; que mudanga em literatura ocorre evolutivamente; e que essa mudancga €
desdobramento de uma ideia, principio ou entidade suprapessoal” (PERKINS, 1992,
p. 1-2)!. Nesse sentido, acreditava-se que a analise da relacdo entre a obra literaria
e seu contexto de produgéo fornecia uma justa interpretacdo e uma apreciagdo mais
completa, constituindo-se como abordagem principal no contato com os textos
literarios. Quanto ao modelo de escrita, no século XIX, todas as histérias literarias
mais importantes eram escritas em forma narrativa, em que eram tragadas as fases
ou mesmo o “nascimento/ morte” de um género, do “espirito de um tempo”, da
literatura de uma nacgao (Perkins, 1992, p. 2). Assim, narrava-se o desenvolvimento
evolutivo da producéo literaria de determinado contexto sdcio-politico-cultural a fim
de mostrar como esta produg¢ao evoluiu de um estagio primario até um momento de
consolidagéo.

Em comecos do século XX, contudo, inicia “a longa crise da historia literaria”,
como aponta Remo Ceserani em Raccontare la letteratura (1990). No capitulo “La
lunga crisi della storia letteraria”, o autor traga algumas das principais criticas feitas
sobre a histéria literaria, citando posi¢coes que passam por Benedito Croce, René

Wellek, Walter Benjamin, Roland Barthes, entre outros. No caso de Benedito Croce,

! Traducao livre do original em inglés.
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sua perspectiva se confronta com a da historia literaria, pois ele acredita que cada
obra deve ser vista de forma particular (CESERANI, 1990, p. 9). Roman Jakobson
apontava para o campo como uma aglomerado de disciplinas, sem uma abordagem
préprio, o que enfraqueceria a area (p. 10). Walter Benjamin, por sua vez, tragava
um panorama desolador para a disciplina no seu tempo, acreditando ser urgente
uma refundagédo da historia literaria sob outros pressupostos (p. 10). René Wellek
nao acreditava na possibilidade da escrita de uma histéria que fosse ao mesmo
tempo literaria, mas, para ele, seria possivel que no futuro houvesse uma histéria
com analise sistematica, linguistica e formal do texto literario, ou seja, uma histéria
do texto e de suas caracteristicas formais.

Um momento chave para a crise da histéria literaria foi a publicagdo do texto
A histéria da literatura como provocacao a teoria da literatura, de Hans R. Jauss
em 1967. Sob o prisma da Estética da Recepc¢ao, o autor langou novas bases para a
disciplina. Em sua proposta, houve um acento maior na literatura do que na historia.
Além disso, ele quis minimizar a funcdo referencial e autoral da literatura ao
introduzir o leitor como fazendo parte do circuito literario. Sua proposta se colocou
em oposigdo aos “preceitos do objetivismo historico” (JAUSS, 1996, p. 26), pois
desconfiava do poder na descricdo de fatos passados como construtora de um
conhecimento acerca do passado literario. De acordo com Heidrun Olinto, a
importancia desse texto se deve por ter “desconstruido a confianga em propostas
explicativas classicas de uma histéria universalista, totalizante como encadeamento
cumulativo linear” (OLINTO, 1996, p. 6).

Além dos questionamentos existentes dentro do proprio campo da histéria
literaria, como apontado em nossa pesquisa de mestrado, intitulado A arte de
escrever historias: experimentos contemporaneos de historiografia literaria
(2013), mudangas paradigmaticas ocorreram nas mais diferentes esferas
disciplinares a partir dos anos 1960. Tal fato, colocou em questdo, as bases de
disciplinas como os estudos literarios, a histéria e a propria historia literaria. Tendo
em vista as trés assungdes basicas mencionadas por David Perkins na historia
literaria, percebemos que: 1) questiona-se a perspectiva de que a obra literaria seja
formada de forma especular de seu contexto de produgdo; 2) questiona-se a
perspectiva de uma mudanga evolutiva e cumulativa no campo; 3) questiona-se que

essas mudancas sejam desdobramentos, tal como em um encaixe simples, de uma
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ideia externa. Além disso, a escrita narrativa deixa de ser vista como univoca tanto
no ambito da histéria quanto no da histéria literaria®. Nossa vis&o sobre o literario e
sobre o historico mudou substancialmente do século XIX até os dias atuais, urgindo

uma revisao detalhada sobre o campo, como bem aponta Gumbrecht:

Se os historiadores da literatura se incomodassem com a fato de que sua
pratica implicava uma consciéncia da histéria obsoleta, entdo — juntamente
com outras disciplinas parciais no conjunto das ciéncias humanas, que
frequentemente sdo vistas como um  ‘'total' apenas  mediante
umacoplamento feito nas instituicbes administrativas — eles terial que
pensar sobre pressupostos fundamentais dos quais — na melhor das
hipéteses — temos apenas os primeiros tragos no presente estagio da
teorizagéo na ciéncia da literatura (GUMBRECHT, 1996, p. 228).

Em outras palavras, o tedrico aponta para dois aspectos importantes. O
primeiro é para a instituicionalizagdo da histéria literaria como forma de aborda as
obras literarias. E o segundo é a necessaria revisdo de seus pressupostos. Sem
essa revisao, continuariamos a proceder com as obras literarias através de
abordagem similar aos primordios da disciplina, mesmo com as mudangas ocorridas
ao longo das décadas que se passaram.

Todos os questionamentos que giraram em torno da histéria literaria nas
ultimas décadas estimularam uma espécie de “refundacéo”, para usar o termo de
Ceserani, da disciplina. Segundo o tedrico italiano, se ao longo do século XX, os
debates acerca da histdria literaria se centravam sobre a questdo da analise formal e
como articula-la com uma visdo histérica da literatura; volta-se o foco para o
conteudo social da literatura (CESERANI, 1990, p. 16). Contudo, com uma analise
diversa da apregoada na historia literaria tradicional. Nesse sentido, vimos emergir
diferentes experimentos de histéria literaria, em que cada uma a seu modo, tentam
responder aos questionamentos colocados ao campo.

No espirito de renovacao da histdria literaria, tendo em vista uma profunda
revisdo de seus pressupostos, acreditamos que as pesquisas feitas pelo
neurocientista portugués Antonio Damasio podem oferecer caminhos interessantes
para o campo. O pesquisador, embora ndo seja um estudioso da literatura, lancga
uma nova luz sobre a nossa nogao de ser humano, vista grosso modo como uma

dualidade entre mente e corpo, em que as humanidades desprezariam o corpo em

? Para mais detalhes, consultar a dissertagdo mencionada.
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favor de um conhecimento racional, objetivo e positivo. Veremos, portanto, como ele
desconstréi essa perspectiva a partir de suas pesquisas com pacientes portadores
de doengas neurologicas e a partir de mapeamento cerebrais de voluntarios.
Focaremos esse debate nos livros O erro de Descartes (1996) e Em busca de
Espinosa: prazer e dor na ciéncia dos sentimentos (2004).

Em O erro de Descartes, Damasio tem como principal enfoque a relacéo
entre emogao e razdo no processo de raciocinio. Baseado na observagao de
pacientes neurolégicos com dificuldades na tomada de decisbes e disturbios da
emocao, ele construiu “a hipétese (conhecida como hipotese do marcador somatico)
de que a emogao era parte integrante do processo de raciocinio e poderia auxiliar
esse processo, ao invés de, como se costumava supor, necessariamente perturba-
lo” (DAMASIO, 1996, p. 6). Em outras palavras, o autor percebe que certos aspectos
da emocao e do sentimento sdo indispensaveis para a racionalidade, ressaltando
que nao se trata de hierarquiza-los, mas entender a importancia do bom
funcionamento de ambos para as tomadas de decisdo e para o raciocinio. Nesse
sentido, ele aborda o sentimento como a “percepcédo direta de uma paisagem
especifica: a paisagem do corpo” (p. 14). Assim, quando o corpo entra em contato
com determinados contextos que o afeta, sdo produzidas rea¢des que independem
do raciocinio légico, que sao “lidas” pelo cérebro e criam essa paisagem do corpo. A
percepcao desses afetos € entendida como o sentimento gerado por aquele
contexto. Por exemplo, andar em uma rua escura e deserta afeta o corpo ao gerar
calafrios, tremores, arrepio. A jungdo desses afetos gera uma emogdo, que é
percebida como o sentimento medo, decorrente daquela situacido desconfortavel.
Esses aspectos afetivos emergem incontrolavelmente e decorrem do nosso contato
com determinados eventos, ressaltando-se a necessidade de circunstancias
especificas que levem a percepcao de determinada emogao. Damasio conclui, a
partir disso, que o corpo, “tal como é representado pelo cérebro, pode constituir o
quadro de referéncias indispensaveis para 0s processos neurais que
experimentamos como sendo a mente” (p. 16). Assim, 0 nosso corpo € a referéncia
para as interpretacdes que fazemos do mundo e nio a realidade externa absoluta
por si. Em outras palavras, sem um corpo ndo ha sentimentos e sem sentimentos
nao ha razao que se sustente. O erro de Descartes, nesse sentido, foi separar corpo

e mente, tratando o corpo e tudo o que a ele é ligado como menor e desnecessario.
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E no seu livro Em busca de Espinosa, no entanto, que Damasio desnuda o
funcionamento do sentimento e das emogdes. Seu método de estudo maijoritario,
aliado com outros métodos da neuroquimica e da observagao do comportamento
social, foi o uso de técnicas de neuroimagem, visando criar imagens da anatomia e
atividade do cérebro humano. Nesse sentido, seu objetivo foi “elucidar a teia de
mecanismos que permitem aos nossos pensamentos desencadear estados
emocionais e construir sentimentos” (DAMASIO, 2004, p. 14), tendo por foco os
sentimentos, aquilo que sao e fazem.

Primeiramente, Damasio diferencia emog¢ao de sentimento, afirmando que “as
emocodes sdo agdes ou movimentos, muitos deles publicos, que ocorrem no rosto,
na voz ou em comportamentos especificos” (p. 35), podendo ser visiveis — como um
arrepio — ou invisiveis a olho nu — como a elevacdo do fluxo sanguineo. Os
sentimentos sdo necessariamente invisiveis a olho nu, sendo uma imagem mental
(p- 35). Em outras palavras, “as emog¢des ocorrem no teatro do corpo. Os
sentimentos ocorrem no teatro da mente” (p. 35). Segundo o autor, “as emogdes sao
um meio natural de avaliar o ambiente que nos rodeia e reagir de forma adaptativa”
(p. 62). Por vezes, avaliamos a presenga de um objeto e suas ligacdes pelas
emocgdes juntamente com o aparelho da mente consciente, fazendo com que, a
partir dessa co-avaliagdo, possamos modular as nossas reagdes emocionais. O
sentimento, por sua vez, é “a representacdo mental do corpo funcionando de certa
maneira” (p. 91). Assim, o conteudo do sentimento se relaciona com a representagao
de um estado muito particular do corpo.

A passagem da emogéao para sentimento € descrita como um processo que se
inicia com um estimulo singular e termina com o estabelecimento de bases para o
sentimento relacionado com aquele estimulo. Este processo se espalha lateralmente
e envolve cadeias paralelas. Ha também uma ampliagcdo levada pela memoria de
estimulos relacionados, os estimulos adicionais. Esses estimulos adicionais podem
levar a uma modificacdo ou continuagdo na emocgao. Assim, “em relagao ao estimulo
inicial, a continuagdo e a intensidade do estado emocional estdo a mercé do
desenrolar do processo cognitivo” (p. 72). Em outras palavras, ha primeiro um
estimulo que gera reagdes emocionais no corpo. Essas reagdes sdao mapeadas pelo
cérebro e sdo unidas a memoria de estimulos adicionais, levando a emergéncia de

determinado sentimento ligado aquela emocao ou a modificagdo da emocgao através
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dos estimulos adicionais. Nesse sentido, os sentimentos ndo podem ser
considerados percepgdes passivas, “um relampago que desaparece da nossa vida”
(p- 99). Uma vez instalado um sentimento, ele recruta o corpo dindmica e
repetidamente, durante varios segundos ou minutos, correspondendo a dinamicas
variagdes na percepgao (p. 99).

Ressalta-se que o sentimento ndo precisa ser necessariamente ligado a um
estado real do corpo, mas sim um estado dos mapas cerebrais do corpo. Nesse
caso, o autor aponta para o exemplo da empatia, que também pode ser entendida
como a simulagdo de certos estados emocionais do corpo, quando, por exemplo,
alguém de estima sofre um acidente e o cérebro, por um curto momento, falseia um
mapa cerebral e a pessoa sente como se ela propria estivesse sofrendo pelo
acidente (p. 126).

Damasio, entéo, coteja a funcionalidade desse processo que leva da emogéo
ao sentimento, ligando-o0 a processos homeostaticos, isto €, processos de regulagao
da vida que nos levam a responder automaticamente a problemas relacionados a
manutencao da vida. Nesse sentido, as emocdes e os sentimentos tém esse papel
de regular a vida. Além disso, segundo o autor, toda experiéncia de vida é
acompanhada por algum grau de emogao, tornando emog¢des e sentimentos, sendo
eles positivos ou negativos, componentes obrigatdérias nas nossas experiéncias
sociais (p. 157). Assim, categorizamos experiéncias que temos ao longo da vida por
base em emocgdes e sentimentos a elas ligadas, fazendo com que respondamos de
maneira rapida aquela experiéncia. Além disso, sem emog¢des e sentimentos, o ser
humano ndo poderia se ligar com o0 mundo que o rodeia, ndo haveria generosidade,
ou colaboragao em grupo para sanar problemas (p. 169).

Damasio, a partir de suas pesquisas, também recoloca a questao do dualismo
entre corpo e mente. Para ele, corpo e mente sao atributos, manifestacdes paralelas
de uma mesma substancia, ou seja, “a mente humana ¢é a ideia do corpo humano”,
uma vez que os processos mentais se alicercam no mapeamento do corpo que o
cérebro constréi (p. 21). Ou seja, s6 ha mente na presenga de um corpo, pois a
mente deriva de mapas cerebrais do estado do corpo.

A justificativa que Damasio da para o seu estudo e que nos interessa aqui, de
modo especifico, € que a correta compreensdo dos sentimentos € indispensavel

para a “construcao futura de uma visdo dos seres humanos mais correta do que a
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atual, uma visdo que levara em conta todo o espetacular progresso que se tem feito
nas ciéncias sociais, nas ciéncias cognitivas e na biologia” (p. 16). O valor pratico
dessa reconfiguragao esta em sua visao que “o éxito ou o fracasso da humanidade
depende em grande parte do modo como o publico e as instituicbes que governam a
vida publica puderem incorporar essa nova perspectiva da natureza humana em
principios, métodos e leis” (p. 16). E, de fato, a nog¢ado tradicional de que podemos
separar emocao de razéo, corpo de mente, nos levou a uma formas equivocada de
produzir um conhecimento sobre o fendmeno literario, em nosso caso especifico.

Acreditamos que as justificativas empregadas por Damasio também podem
ser aplicadas na nossa pesquisa sobre a atualizac&do da historia literaria. Vemos que
a separagao entre razdo e emocgado € equivocada sob o ponto de vista da
neurociéncia de vertente damasiana. Essa divisdo, contudo, € basilar no modo com
que lidamos com fendmenos literarios, pois, embora eles sejam estimulos-
emocionalmente competentes, em sua maioria, € que levam a emocdes e,
posteriormente, a sentimentos, a historia literaria, em sua perspectiva mais
elementar, visa apenas a relatar fatos histéricos que possam contribuir para a
formacdo de determinado texto. Ressaltamos, contudo, que desconsiderar esse
aspecto emocional significa alijar parte importante do fenémeno literario.

Pensar, contudo, em uma historia literaria preocupada com aspectos
emocionais nao se limita a indagar as respostas emcionais de determinados leitores
diante de fendbmenos literarios especificos. Como vimos anteriormente, emocgdes e
sentimentos sdo desencadeados por estimulos competentes, ou seja, dependem da
existéncia de um agente externo que estimule o corpo e leve a pensamentos que
possam desencadear reagdes emocionais. Nesse sentido, uma historia literaria
preocupada com emocgdes deve estar atenta também para a produgao de estimulos
competentes.

Algo a se ressaltar € a co-presencga entre razdo e emogao. Damasio, em sua
teoria, ndo despreza de forma alguma o raciocinio légico, s6 aponta para a presenca
de aspectos emocionais na tomada de decisdes. Da mesma forma, a histéria literaria
afetiva também ndao descarta o raciocinio, a logicidade, mas apenas considerada
as emocodes também como atuantes.

Em sintese, percebemos que a razdo deve ser enriquecida pela emogao e

sentimentos quando pensamos na produg¢ao e conhecimentos. No caso da historia
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literaria, mais especificamente, deixar de lado o corpo e como ele é afetado por
fenoménos literarios implica em um emprobrecimento do campo de saber. Resta
saber como seria feita uma histdria literaria enriquecida por emocgdes e sentimentos.

Um exemplo de historia literaria preocupada com a ativagdo de aspectos
emocionais na produgdo de saber € A New Literary History of America (2009),
editada por Greil Marcus e Werner Sollors. Esta historia, diferentemente das
historias literarias mais tradicionais, ndo € uma narrativa linear que mostra a
evolugdo da literatura estado-unidense. Ela € uma colecdo de ensaios
independentes que buscam mostrar uma visdo mais ampla da producao literaria
relevante nos Estados Unidos. Contudo, uma especificidade € o alargamento na
concepgado de literario, pois ela abarca desde a literatura mais canbnica até
fendmenos naturais, como o furacao Katrina, eventos politicos, como a eleicao de
Barack Obama e fendbmenos culturais, como o blues. Além disso, a cada ensaista foi
dada completa liberdade para desenvolver seu assunto da maneira que se sentisse
mais confortavel. Segundo os editores, a ideia era que os articuladores
surpreendessem os leitores, editores e até a si mesmos através do ensaio que
estavam desenvolvendo.

Um aspecto chave nessa historia literaria foi a proposta de promover uma
sensagao de “encontro”, entendido como fazendo parte de fenbmenos literarios,
também na escrita dessa historia. Nesse sentido, um de seus objetivos era
surpreender, confrontar, indagar seus leitores, e ndo apenas fornecé-los com
informagdes sobre o circuito literario americano. Este € um aspecto inovador nesta
proposta de histdria literaria e que consideramos importante de ser ressaltado.

Nosso objetivo nao foi demonstrar se esta histéria literaria conseguiu ou nao
atingir o seu objetivo de promover esses “encontros”, mas de apontar para uma
possivel saida para as questdes colocadas para o campo de estudo. Criticas foram
feitas a esse modelo, mas, como foi descrita em nossa dissertacdo de mestrado,
parece-nos que essa historia literaria pode ser entendida como um “labirinto
enciclopédico”, em que o leitor é convidado a adentrar e se perder na leitura,
construindo a sua propria perspectiva da producéao literaria americana ao entrar em
contato com cada um dos ensaios, ao ter cada encontro.

O campo da histdria literaria, apesar de ter seus pressupostos questionados,

continua sendo importante na forma com que lidamos com os fendmenos literarios.
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Contudo, urge uma mudanga de perspectiva para que ela se adéque as questdes
contemporaneas. Acreditamos que pensar em uma historia literaria enriquecida por
emogoOes e sentimentos pode ser um caminho inovador e pertinente. Nesse sentido,
apontamos para A New Literary History of America como um modelo interessante

nesta nossa busca por alternativas para a historia literaria.
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TIPOLOGIA DE VIOLENCIA: LITERATURA E BARBARIE EM
CONTOS CRUEIS

Ana Lucia Rodrigues Guterra

Luana Teixeira Porto

RESUMO

A violéncia é a marca de nosso tempo e afeta nossa sociedade, manifestando-se em
diferentes contextos sociais e exercendo controle de comportamentos e de
instituicbes. Como trago social, é tematizada na midia, discutida no ambito juridico e
abordada nas artes, o que permite que diferentes formas de violéncia sejam também
objeto de investigagdo no meio académico. Nesse sentido, este estudo busca
analisar os tipos de violéncia presentes em narrativas dos contos brasileiros
contemporaneos. Nosso objetivo € identificar uma tipologia de violéncia presente no
perfil de personagens que sédo agentes de violéncia nos contos contemporéneos
brasileiros. Para desenvolver este trabalho, toma-se como objeto de estudo o livro
Contos cruéis: as narrativas mais violentas da literatura brasileira, organizada por
Rinaldo de Fernandes. Essa € uma coletanea de contos que possui um foco muito
preciso: a crueldade e a violéncia, tanto fisica quanto psicoldgica, no cotidiano de
personagens brasileiros urbanos através de trés narrativas: Guri de Cintia
Moscovich, Santinha Maria Goreti de Maria Alzira Brum Lemos e Feliz Ano Novo de
Rubem Fonseca. O trabalho defende a necessidade de discutir quais sado os tipos de
violéncias encontrados nos contos e com base nos estudos criticos sobre literatura e
violéncia, registrar como narrativas curtas tém construido imagens da violéncia no
Brasil e do agente das crueldades. Nesse sentido, o estudo retrata, além de tragos
psico-sociais de personagens Vviolentos, os principais tipos de violéncia
representados nos contos brasileiros contemporaneos e sua relacdo com todos da
vida social no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Contos cruéis. Tipologia da violéncia. Texto literario. Conto
contemporaneo.

INTRODUGAO

A violéncia tem sido fruto também das grandes aglomeracdes urbanas e dos
desequilibrios econémico-sociais. As desigualdades sao um dos indicadores do nivel
de violéncia, pois, onde ha mais desigualdade, € mais intenso o indice de violéncia.

Vivemos a banalizagdo e naturalizagdo da violéncia em nosso cotidiano:
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A violéncia, no mundo de hoje, parece tdo entranhada em nosso dia a dia
que pensar e agir em fungao dela deixou de ser um ato circunstancial, para
se transformar numa forma do modo de ver e de viver o mundo do homem.
Especialmente, do homem que vive nas grandes cidades — esses grandes
aglomerados humanos que se tornam o caldo de cultura de todos os tipos
de violéncia. (ODALIA, 2012, p. 9)

Assim, a violéncia em nossa sociedade possui varios contornos e é pensada
pelas pessoas num primeiro momento, como um ato expresso pela agresséo fisica
que atinge o homem diretamente, mas nao € s6 isso. Na constituicdo da sociedade
brasileira, ela esta enraizada e € um fenémeno histdrico, primeiro porque a violéncia
se instituiu no processo de conquista, ocupacao e colonizagdo com a exploracdo dos
indios e, depois, dos africanos, com o imperialismo, tivemos também o coronelismo,
o autoritarismo de regimes politicos.

Ao pensarmos sobre a representacdo da violéncia na literatura, Tania
Pellegrini destaca que “a historia brasileira, transposta em temas literarios, comporta
uma violéncia de multiplos matizes, tons e semitons, que pode ser encontrada assim
desde as origens, tanto em prosa quanto em poesia” (PELLEGRINI, 2004, p.16),
acompanhando toda a transformagao da estrutura socioeconémica e demografica do
Brasil. Segundo a autora, a violéncia é pano de fundo do pais onde a “literatura
regionalista representa a violéncia articulada a uma realidade social” (2004, p. 134).

A violéncia é a marca de nosso tempo. E uma situacdo que afeta nossa
sociedade. A autora, ao falar sobre a histéria da representacdo da violéncia na
literatura brasileira, entende como conceito de violéncia “como uso da forga para
causar constrangimento ou dano fisico, psicolégico ou moral a outra pessoa, o que,
inapelavelmente, recai em questdes ligadas ao crime” (PELLEGRINI, 2008, p. 43).
Esta tematica € de relevancia social e vemos isso pelos motivos que existem para o
acréscimo da violéncia urbana no pais.

Poderiamos nos questionar sobre como a violéncia € vista atualmente pela
nossa sociedade? Maria Regina da Costa diz que “ainda hoje, quando pensamos
em violéncia, nos limitamos a enxerga-la como atos de criminalidade, revdlver,
sangue, faca, corpo e morte”. (COSTA; PIMENTA, 2006, p. 9). A autora demonstra
que a violéncia vai além das justificativas instintivas ou vinculadas ao biolégico e que
esta “se constitui das relagdes sociais diferenciando-se de acordo com os tempos,

espacos, conjecturas, condi¢cdes, contextos e culturas de cada sociedade”. Assim,
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diferente do que a maioria das pessoas pensa, a violéncia vai além da questao fisica
ou biolégica, ela é multifacetada e esta presente em quase todos os lugares e quase
todas as dimensdes de nossa vida.

A literatura urbana tem outra representacao da violéncia, segundo Pellegrini
(2004), pois segue um caminho paralelo ao romance regionalista. Desde o inicio de
nosso romance a cidade é mostrada como “polo modernizador”, centro dos valores,
habitos e costumes europeus, sendo espaco diferente da realidade do sertéo.
Teremos alguns representantes como José de Alencar, Machado de Assis, Lima
Barreto entre outros que mostram certa legalidade ainda que aparente. A autora
afirma acontecer tanto no campo quanto na cidade uma “ambiguidade na raiz da
representacdo de todo tipo de violéncia, desde as mais brutais até as mais sutis”
(PELLEGRINI, 2004, p. 18).

Pensar na tematica da violéncia e como ela € representada na literatura
observamos em Jaime Ginzburg ja no prefacio do livro Literatura, violéncia e
melancolia (2012) que a literatura pode fazer alguma coisa contra a violéncia e que
esta “convivéncia com a literatura permite criar um repertério de elementos —
imagens, ideias, posigdes, relatos, exemplos — que interessa para a constituicdo de
orientagdes éticas individuais e coletivas”. Assim, na visdo do autor, a violéncia na
literatura tem o poder de fazer com que o leitor reflita e se humanize com esta
tematica exercendo sua cidadania de forma mais consciente.

Contos cruéis: as narrativas mais violentas da literatura brasileira
contemporanea, organizada por Rinaldo de Fernandes, uma coletadnea de contos
literarios que focaliza a crueldade e a violéncia, tanto fisica quanto psicolégica, no
cotidiano dos brasileiros urbanos. Composta por 47 contos de escritores brasileiros,
foi langada no inicio de 2006 e reune autores da década de 1970 até os dias de
hoje. O tema comum a todas as narrativas é a violéncia. Fernandes afirma sobre seu
livro que “os textos aqui terminam expressando o comportamento que hoje
prevalece nas comunidades urbanas, especialmente nas metrépoles (...) aquele que
acaba em algum tipo de violéncia, fisica ou psicolégica” (2006, p. 12). Ele ainda nos
diz: “Sao textos agressivos ndo s6 na tematica, mas na linguagem fria, de certa
forma impactante (e inovadora), de determinados autores” (2006, p. 12). E o autor,

ao se dirigir ao leitor, completa:
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O Brasil se tornou mais violento nos ultimos tempos. A nossa pobreza pede
solugdes que nao chegam. As nossas cidades choram cotidianamente os
seus mortos. O escritor vai fazer o qué? Pintar as ruas de risos e rosas? A
vida brasileira pede uma literatura assim — como a que vocé vera, leitor, nas
paginas adiante. (FERNANDES, 2006, p. 12).

Liana Aragao (2006), ao fazer uma resenha sobre o livro, comenta que este
tenta ser “um dialogo com a realidade urbana brasileira atual: a violéncia esta
presente em todas as esferas sociais, no crime organizado, nos meios de
comunicagao, na politica e também no trabalho, na familia, nas relagbes de amor, de
amizade”™.

No livro de Fernandes, quanto aos tipos de violéncia, encontramos a violéncia
social, a violéncia doméstica e a violéncia fisica (incluindo assassinatos, suicidio e
tortura) em 17 histérias. Também €& tematizada a violéncia sexual (incluindo
compulsado sexual, pedofilia, incesto) em 14 narrativas. Tal violéncia é associada a
questdes sociais, o0 que dialoga com o cenario da realidade brasileira
contemporanea. Ademais, tém-se o canibalismo, a violéncia policial ou institucional,
o sacrificio de seitas, a violéncia anunciada, a violéncia verbal, a violéncia moral, o
bullying e o sequestro.

Utilizamos como objeto central a coletanea de Rinaldo de Fernandes Contos
Cruéis: As narrativas mais violentas da literatura brasileira contemporanea(2006), da
qual selecionamos trés histérias: Guri de Cintia Moscovich, Santinha Maria Goreti de
Maria Alzira Brum Lemos e Feliz Ano Novo de Rubem Fonseca. Buscamos contos
contemporaneos que atendam as novas exigéncias do ensino bem como a formagao
de leitores na modernidade e que tenham como tema relevante a violéncia
experimentada na sociedade atual. Em suma, buscamos formar leitores
competentes e autbnomos que se humanizem através de uma leitura reflexiva e
também de uma leitura que, como pratica social, relacione a arte a vida.

O primeiro conto a ser analisado é Guri de Cintia Moscovich e veremos no
enredo a violéncia fisica social contra uma criangca de classe social baixa. Nesta
histéria vemos a imersao da crianga no meio adulto, ndo apenas como espectadora

mas como verdadeira protagonista que vivencia, no seio da sociedade, a divisao de

! ARAGAO, Liana.Rinaldo Fernandes (Org). Contos cruéis: as narrativas mais violentas da literatura
brasileira contemporanea.Portal de Periédicos da UNB.Literatura e resisténcia. Sdo Paulo: Geragao
Editorial. No 28 (2006) p. 158-162. - Disponivel em:
<http://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/2104>. Acesso em: 25 de fev 2014.
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classes sociais e a desigualdade. O enredo é contado por um narrador que transmite
ao leitor as experiéncias e sensagdes das personagens e do protagonista infantil. A
relacdo mae e filho é sustentaculo da vida opondo-se a auséncia desta interacdo no
cotidiano de abandono. Tanto os personagens do conto quanto o guri ndo tem nome
proprio isto mostra perda de identidade do ser humano como individuo unico. Ele
estda morrendo na marginalizacdo sendo sua morte associada a paixao de Cristo.
Vemos a crianga e seu sofrimento, assumida pelo narrador onisciente. Na hora da
morte vemos a nudez que, por sua vez, também sinaliza a desprotecédo e o
despojamento de vida do menino. Por outro lado, a imagem materna tenta
reestabelecer-lhe a vida e a tentativa de aproximacéao afetiva que ela sabe que foi se
empobrecendo e quase cai no esquecimento cotidiano.

Vemos como a vida é negada a infancia, que permanece em seu abandono.
Nesse conto, a crianga participa de forma consciente do inevitavel da morte e se
depara com algo determinante que n&o pode ser transformado num final feliz. Alias,
o término do ciclo, simbolizado pela morte, sugere a convivéncia de extremos, de
antagonismos. Assim, observamos “vida-morte” e “felicidade-infelicidade” unem-se e
sustentam-se mutuamente.

A mae vendo seu filho morrer, percebe a ligacdo que deveria permear a
existéncia dela e de seu filho, ao mesmo tempo em que se reconhece
misericordiosa, observamos, em sua atitude, a figura de Maria com o Filho aos
bracos. Maria da periferia existencial que a vida castigou mas que deseja preservar
e proteger o filho. Percebemos além dessa imagem, o cenario de pobreza, a nudez
do garoto e a presenga de uma luz branca, que dao a ideia de santidade e
aproximam o protagonista da figura de Cristo, no sacrificio da crianga pela
absolvicdo, conforme observamos no ultimo paragrafo do conto: “O guri crucificado
sem a cruz de fato e de direito”. O chocante apelo a crucificagdo associa a morte do
menino a representacdo da morte do sentimento de infancia, aliado ao flagelo,
descrédito e ndo reconhecimento da crianga, pela auséncia da cruz merecida e
conquistada.

A crianga é diariamente submetida a injustica social, conhece a dor e a
infelicidade tanto ou mais que o adulto, vivencia o rompimento entre o sonho, o
desejo e a penosa realidade. O narrador em terceira pessoa assume a perspectiva
infantil, através da qual estabelece um dialogo com o leitor, transcendendo as acodes
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visiveis da trama. S&o narradas as impressdes, 0os pensamentos e as sensacdes
das personagens, inclusive o que elas ndo sabem nomear, ou que lhes passa
despercebido. Mas notamos que, apesar da localizagdo do acontecimento no
periodo matinal, ndo ha marcacédo clara do tempo decorrido. Por outro lado, a
manha, aurora do dia, traz, contraditoriamente, a interrup¢cdo do principio da vida
humana do menino.

O segundo conto a ser analisado, € Santinha Maria Goreti de Maria Alzira
Brum Lemos. Observamos o ambiente da periferia da cidade grande. A protagonista
€ uma menina chamada de Maria Goreti de doze anos e com seis irm&os. Maria
Goreti vai a venda de Seu Alessandro pegar chocolate, e ele da de presente para ela
0 doce mas, a leva ao depdsito para passar as maos nela. A crueldade da historia
pode ser vista por dois angulos: a da pobreza, da fome, da exposi¢cao da crianga aos
desejos masculinos, e a do desfecho com a faca de cortar salame que Maria Goreti
esfaqueia seu Alessandro, € a vinganga final da menina que mata seu Alessandro
que a explorava. A crueldade se da pela forma que o adulto se aproveita da menina
que passa fome e deseja comer um doce, dar um doce para a crianga € uma agao
bonita. Mas no enredo é deploravel pois a menina € abusada pelo dono da venda. O
final da histdria € chocante pois esta menina pratica um crime como vinganga desse
abuso que é a capacidade de esfaquear alguém. O tipo de violéncia apresentado é
pedofilia que acontece no depdsito de seu Alessandro. Um adulto que se utiliza de
atrativos para aliciar sua vitima.

O terceiro conto a se analisado, € Feliz Ano Novo de Rubem Fonseca Pereba
e 0 personagem narrador conversam no apartamento deste na noite de ano novo.
Zequinha chega ao apartamento e diz que estava aguardando umas armas que
viriam de Sao Paulo. Entédo, os trés vao ao apartamento de uma velhinha, Dona
Candida, buscar as armas. As armas eram do Lambreta e seriam usadas no dia 2
para assaltar um banco na Penha, suburbio do Rio de Janeiro. Ao retornarem ao
apartamento com as armas, ficam observando e decidem usar naquela mesma noite
para assaltar uma festa de bacanas. Roubam um carro e partem para Sao Conrado
a procura da casa ideal.

Encontram uma festa com pouca gente, colocam as meias na cabecga e
entram. Mandam todos deitarem no chao, rendem os empregados e Pereba sobe

com uma mulher para encontrar uma senhora doente que estava na parte de cima
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da casa. Pereba violenta a mulher e mata as duas. O narrador personagem arranca
o0 dedo da senhora para roubar o anel que nao saia. Ao descerem novamente,
comem a ceia e um dos homens diz que podem levar tudo, que ndo vao dar queixa
a policia. Isso revolta ainda mais o narrador personagem, pois percebe que o que
roubaram nio era nada perto do que os ricos possuiam.

Matam mais um homem e violentam outra mulher. Voltam para casa,
estenderam uma toalha no chdo com as comidas que roubaram e brindaram com
um “Feliz ano novo”.

Encontramos neste conto, a violéncia urbana desmedida e brutal. E uma
violéncia fisica cruel, cujos personagens tém relag¢des falidas. Numa segunda leitura,
percebemos que o contexto social dos personagens esta baseado no capitalismo
cuja classe trabalhadora é explorada pela classe que controla os meios de
produgdo. Ha recorréncia a violéncia para sobreviver, passar de uma classe a outra
sem trabalhar. A dicotomia pobre/rico mostra uma classe alta indiferente aos

excluidos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Hoje, em nosso pais, a violéncia se dissemina também pelas cidades do
interior, pois 0s grupos criminosos vao procurando novos territorios. Além disso,
também essas pequenas cidades absorvem atualmente os problemas antes tipicos
das grandes metropoles, principalmente a degradagao moral.

Assim, cabe a escola a formacéao de leitores com a tematica relevante que é a
violéncia para que o aluno seja um individuo critico e busque agir na sociedade em
busca da paz. A coletanea de Rinaldo de Fernandes Contos Cruéis: As narrativas
mais violentas da literatura brasileira contemporanea (2006), o proprio autor afirma
sobre seu livro: “Os textos aqui terminam expressando o comportamento que hoje
prevalece nas comunidades urbanas, especialmente nas metrépoles (...) aquele que
acaba em algum tipo de violéncia, fisica ou psicolégica” (FERNANDES, 2006, s/p).

Vemos aqui o conto contemporaneo como registro/leitura da realidade
contemporanea. Narrativas lineares com objetivo claro de representar a realidade
social, sem, contudo, assumir um compromisso de questiona-la dada a escassez de

recursos estéticos voltados para o impacto da experiéncia representada. Vimos no
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primeiro conto a violéncia fisica social contra uma crianga de classe social baixa. No
segundo conto, o tipo de violéncia apresentado é a pedofilia onde um adulto se
utiliza de atrativos para aliciar sua vitima infantil. A violéncia fisica e sexual é
perversa pela forma como se manifesta. Existe uma série de fatores que podem
favorecer esse tipo de violéncia, além da condi¢cdo de pobreza. E no terceiro conto, a
violéncia urbana desmedida e brutal. E uma violéncia fisica cruel, que o contexto
social dos personagens esta baseado no capitalismo cuja classe trabalhadora é
explorada pela classe que controla os meios de producgao.

O perfil dos personagens agentes de violéncia dos contos que praticam atos
de crueldade sdo homens de classe baixa em que nao se identifica a escolaridade e
praticam atos de violéncia em centros urbanos. Sdo os chamados espacos
segregados, areas urbanas em que a infraestrutura urbana de equipamentos e
servigos (saneamento basico, sistema viario, energia elétrica e iluminagao publica,
transporte, lazer, equipamentos culturais, seguranga publica e acesso a justiga) é
precaria ou insuficiente, e ha baixa oferta de postos de trabalho. A violéncia urbana é
determinada localmente por valores sociais, culturais, econdmicos, politicos e morais
da sociedade.

Portanto, a literatura € uma arte que humaniza pacificamente, porque é
apreendida subjetivamente por meio da reflexdo, da emogdo e do pensamento. A
ficcao retrata tipos de violéncia vividos pelo cidaddao comum e de bem que € muito
penalizado com a violéncia urbana, pela perda de sua liberdade, com os riscos
presentes no cotidiano, com a menor oferta de empregos e com a deterioragdo dos
servicos publicos. A violéncia € um ciclo que comeca e termina nele mesmo, sem
beneficio para ninguém, a nao ser para os lideres do crime organizado, na

exploracado daqueles que, direta ou indiretamente, foram ou serao suas vitimas.
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UMA COLETORA E CONTADORA DE HISTORIAS: CONCEICAO
EVARISTO

Andriéli Santos da Rosa

Denise Almeida Silva

RESUMO: Este trabalho é norteado pela hipotese de que, em sua producdo
ficcional, Conceicao Evaristo pode ser vista como coletora e contadora de histdrias.
Nessa perspectiva, durante a formacdo de Evaristo como escritora, é possivel
perceber que duas tradi¢cdes nela confluem: a tradicdo letrada, a da escrita, advinda
do seu convivio com bibliotecas e educacao formal, e uma tradi¢do oral, que comeca
desde a infancia, com as historias ouvidas. A comunica¢do examina como o desejo
expresso, desde a infancia, de ser uma coletora de historias se reflete na construcéo
de alguns de seus personagens, especialmente em Becos da Memdéria (2013) e em
Insubmissas lagrimas de mulheres (2011). Além dos textos ficcionais, ensaios e
depoimentos de Conceicdo Evaristo foram utilizados para informacdes sobre seu
periodo formativo como escritora, € sua concepcdo da relacdo entre vivéncia e
ficcionalidade.

PALAVRAS-CHAVE: Oralidade. Narrativa. Conceicéo Evaristo.

Este trabalho é norteado pela hipétese de que, em sua producédo ficcional,
Conceicdo Evaristo pode ser vista como uma coletora e contadora de historias.
Nessa perspectiva, durante a formacdo de Evaristo como escritora, € possivel
perceber que duas tradi¢cdes nela confluem: a tradicao letrada, a da escrita, advinda
do seu convivio com bibliotecas e educacao formal, e uma tradicdo oral, que comeca
desde a infancia, com as histérias ouvidas no ambiente doméstico e na comunidade.
Inicialmente, expbe-se a influéncia da oralidade e da escrita na formacdo da
escritora, evidenciando-se, ainda, como, desde a infancia, cultivou o gosto por
narrativas orais, e a forma como estas se associam a génese de sua escrita. Passa-
se, depois, a analise da influéncia da tradicdo letrada, e da relacéo, tecida pela
escritora enquanto ensaista, entre vivéncia e ficcdo, uma associacdo também
presente em forma metaficcional em alguns de seus escritos. Por fim, examinam-se

obras em que mais evidentemente personagens sao construidos como coletores e
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narradores de histérias: Becos da Memoria (2013) elnsubmissas lagrimas de
mulheres (2011).

E no espaco e no tempo da infancia que Conceicéo aprende a gostar de ouvir
e contar historias. Nessa fase, ao ouvir as historias contadas por sua familia,
guardava em sua mente personagens, mais tarde recriados em sua producdo
ficcional.- intuia, j4, o valor da tradicdo oral, ao experimentar o prazer que tais
narracoes lhe traziam.

Conforme a escritora relata, a pobreza material contrastava com a riqueza da
oralidade de que usufruia: se faltavam, em sua casa, méveis, a casa se enchia de,
palavras e de histérias. L4, tudo era narrado, tudo era motivo de historia, de forma
que, como relembra, um “acumulo das palavras, das histérias” que habitavam sua
casa e adjacéncias (200, p. 19).

Segundo Evaristo, o contar histérias era uma tradicdo de sua familia, vizinhos
e amigos. “Mamae contava, minha tia contava, meu tio velhinho contava, os vizinhos
amigos contavam. Eu, menina repetia, intentava” (2005, p.1).

Por outro lado, muitos outros sons alimentaram a memoria e imaginagao da
escritora. No ensaio “Da grafia-desenho de minha mae, um dos lugares de
nascimento de minha escrita”, ao recordar a infancia, a autora lembra os gritos, os
chamados das vizinhas ou mesmo suas conversas, entreouvidas por ela por entre
0s vaos das portas. Dessas narrativas, a ela dirigidas, ou por ela “capturadas”, bem
como de sua vivéncia diaria, Evaristo veio a criar a imagem de mulheres fortes,
sujeitos de suas vidas, ainda que pobres e habitantes da periferia. Segundo ela, as
mulheres de sua familia dificiimente deixavam-se fragilizar e trabalhavam como
lavadeiras para garantir a comida dos filhos. “Como “cabeg¢a” da familia, elas
construiam um mundo préprio, muitas vezes distantes e independentes de seus
homens e, mormente, para apoia-los depois” (EVARISTO, 2007, p. 20, grifos da
autora). Para ela, talvez essa histdria de mulheres tdo batalhadoras tenha servido de
inspiracdo para a criacdo de, principalmente, personagens mulheres em suas obras.

Ao inserir-se no mundo da leitura e escrita, Concei¢ao Evaristo procurava nos
livros historias que lhe despertassem o desejo de escrita e autores que mexessem
com 0 seu imaginario. “Ja tinha viajado com Monteiro Lobato, tinha me apropriado
da Bonequinha Preta de Alaide Lisboa, fiz-me neta de Vov6 Felicio de Alfonso

Guimarées, etc, etc. Mais tarde busquei Jorge Amado, Oto Maria Carpeux, Herbeto
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Salles, misturados a Sant Exupéry, Gui de Maupassant, Croni, outros e outros”
(EVARISTO, 2005, p. 2). Um exemplo das primeiras inclusbes no mundo da
narrativa, ainda orais, encontra-se na rememoracdo de como a Concei¢cdo menina
costumava ndo sO dar nome as bonecas de pano que sua mae confeccionava para
ela, mas também inventar-lhes uma histéria de vida: “Cresci possuida pela
oralidade, pela palavra. As bonecas de pano e de capim que minha mée criava para
as filhas nasciam com nome histéria. Tudo era narrado, tudo era motivo de prosa-
poesia” (EVARISTO, 2005, p. 1).

E assim que, rememorando o espaco ocupado pelas narrativas orais em seus
primeiros anos, Evaristo é enfatica: “Do tempo/espaco aprendi desde crianga a
colher palavras [...] cresci possuida pela oralidade, pela palavra” (EVARISTO, 2005,
p.1). E notavel, em sua poeticidade e evocacdo conotativa, a metafora “colher
palavras”. como um individuo que estende a mao para tomar a si frutos e flores, a
menina apanhava palavras, tanto as de histérias que Ihe eram diretamente narradas,
como aquelas que eram privilégio dos adultos, histérias segredadas, as quais a
menina entreouvia por entre as frestas das portas. Conforme Conceicdo Evaristo

avalia,

[...] @ génese de minha escrita estd no acimulo de tudo o que ouvi desde a
infancia. O acimulo das palavras, das histérias que habitavam em nossa
casa e adjacéncias. Dos fatos contados a meia voz, dos relatos da noite,
segredos, histdrias que as criangas ndo podiam ouvir. Eu fechava os olhos
fingindo dormir e acordava todos os meus sentidos. O meu corpo por inteiro
recebia palavras, sons, murmurios, vozes entrecortadas de gozo ou dor
dependendo do enredo das histérias. De olhos cerrados, eu construia as
faces de minhas personagens reais e falantes. Era um jogo de escrever no
escuro. No corpo da noite (2007, p. 19).

Tal como a oralidade, a escrita foi introduzida a menina Conceicéo a partir do
ambiente familiar. O primeiro sinal grafico que Ihe foi apresentado como escrita veio
das médos da mée que, de cécoras, utilizava um graveto para desenhar na terra
lamacenta um sol, cheio de infinitas pernas. Este era um ritual que a mae fazia para
chamar o sol, a fim de sanar as urgéncias da familia, pois era lavando as roupas dos
patrées que a mae conseguia dinheiro para dar de comer aos filhos. Outro momento
em que a escrita aparece com uma funcgao utilitaria na vida da autora € no momento

da devolucéo das roupas limpas, em que era preciso contar as pegas e anotar para

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 32



gue nao houvesse nenhum engano, tarefa que passou a ser de responsabilidade de
Conceigéo.

Por outro lado, se foi no ambiente doméstico que a menina foi introduzida ao
valor simbdlico dos sinais graficos, e a uma valoracdo da escrita enquanto
instrumento utilitario, foi também no circulo do lar, e ainda por influéncia da méae, que
aprendeu a gostar de ler. Sua mae ensinou-lhe a folhear livros velhos, revistas e
jornais que vinham a se abrigar em sua casa. Foram, ainda, as maos lavadeiras
desta mae que guiaram Conceicdo no exercicio da escrita, na copia do nome, das
letras do alfabeto, das silabas, dos numeros e das tarefas dificeis da escola.

Mais tarde, a escola e bibliotecas— tanto particulares quanto publicas — viriam
a introduzir mais profundamente a entdo menina Concei¢do Evaristo na tradicdo
literaria. S&o estas Ultimas que viriam a contribuir de forma decisiva para sua
formacao enquanto escritora, j& que a leitura e o gosto pelos livros manifestam-se
em sua vida para além das possibilidades oferecidas pela escola. Inicialmente, conta
com bibliotecas particulares, devido ao fato de que sua mée e as tias trabalharam na

casa de grandes escritores mineiros ou nas de seus familiares:

[...] o primeiro contato assim mais abundante com o livro é na escola, tanto
no jardim de infancia como na escola primaria, e ai a leitura também me
seduzia muito, eu me lembro que tinha concurso de leitura e eu queria ler,
eu participava do concurso, eu participava de redagdo até o momento em
gue uma das minhas tias vai ser funcionaria da biblioteca publica Luiz
Bessa de Belo Horizonte e eu digo: entdo eu ganhei uma biblioteca
particular, porque ai eu tinha facil acesso a biblioteca publica. E também eu
tenho dito o destino da literatura me persegue, na medida em que mulheres
da minha familia trabalharam para grandes escritores de Belo Horizonte, a
minha mae trabalhou para a Lais Lisboa de Oliveira, uma outra prima
trabalhou para um grande critico mineiro, Eduardo Frieiro, a minha mae
trabalhou com familiares de Otto Lara Resende, entdo eu digo é através
desses lugares subalternizados, da casa que parece que, claro que eu
estou dizendo isso ironicamente, mas esses lugares subalternizados da
casa, has casas de letrados e que a minha familia esteve 14 em funcéo
subalterna, de certa forma o destino faz uma outra caminhada, né? Entéo
eu estive como herdeira de familias subalternizadas em casas de espacos
de cultura da elite. Ai a literatura me escolhe (EVARISTO, 2015, s.p,
transcrito por mim).

Destaca-se, aqui, a associacdo do lugar subalterno onde, socialmente, a
menina Concei¢cdo Evaristo se situa, com os lugares subalternizados da casa,
associados ao servico de domésticas, e a ironia de serem esses mesmos lugares

marginais que alimentaram a formacéo de escritora tdo notavel por seu imaginéario
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de resisténcia, de insubordinacédo, manifesta especialmente nos temas escolhidos e
na construcédo de suas personagens, dentre as quais as coletoras e narradoras de
histdria, as quais volta-se mais tarde neste ensaio.

Por hora cabe ainda destacar como, durante uma parte da infancia e toda a
adolescéncia, quando frequenta bibliotecas publicas (rememora especialmente a
Biblioteca Publica de Belo Horizonte como lugar de acolhida, onde buscava
respostas para tudo e escrevia bilhetes, anotacfes e oracfes), Evaristo concebe a
leitura uma maneira de suportar o mundo, na medida em que esta lhe proporcionava
um movimento de fuga e inser¢do no espago em que vivia. “A escrita também desde
aquela época, abarcava estas duas possibilidades. Fugir para sonhar e inserir-se
para modificar. Essa inser¢cdo para mim pedia a escrita” (EVARISTO, 2007, p. 20).

Assim, na escola, inventava outro mundo em suas redacdes, pois ja havia
entendido, dentro de seus limites, como era a vida. Assim, para ela, sua consciéncia
comprometia a escrita, uma vez que escrever ja era entdo um lugar de
autoafirmacao de suas particularidades como sujeito-mulher-negra.

Ao destacar que gosta de escrever, Evaristo afirma que “na maioria das vezes
doi, mas depois do texto escrito € possivel apaziguar um pouco a dor, eu digo um
pouco” (2005, p. 2). Para ela, escrever pode ser uma espécie de vinganca, um ato
de transgressao que Ihe permite romper siléncios, permitindo-lhe expressar ndo so
coisas sobre as quais a literatura canbnica se cala, como constituir-se em gesto
afirmativo de assercéo de sua subjetividade negra, que assim se afirma no mundo:
“Nao sei se vinganga, talvez desafio, um modo de ferir o silencio imposto, ou ainda,
executar um gesto de teimosa esperanca. Gosto de dizer ainda que a escrita € para
mim o movimento de danca-canto que 0 meu corpo nao executa, é a senha pela
qual acesso o0 mundo” (EVARISTO, 2005, p. 2). Neste caso, a escrita representa a
possibilidade de comunicagcdo com o mundo e o desejo de um reconhecimento
enquanto escritora, mulher e negra. Ademais, Evaristo toma o direito a escrita como
algo tao inalienavel como o direito a vida: “Toma-se o lugar da escrita, como direito,
assim como se toma o lugar da vida” (EVARISTO, 2005, p. 7).

A escritora percebe que se “o ato de ler oferece a apreensao do mundo, o de
escrever ultrapassa os limites de uma percepgao da vida” (EVARISTO, 2007, p. 20).
A declaragao figura no contexto de uma avaliagao da “grafia-desenho” de sua mae

como um dos lugares em que se origina sua escrita. Repensando a imagem da
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escrita diferencial de sua mae, a autora impde a si propria a indagagao “O que
levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes nao letrados, e
qgquando muito, semi-alfabetizados, a romperem com a passividade da leitura e
buscarem o movimento da escrita? "para a qual ndo pode apresentar sendo uma
resposta especulativa, mas, ainda assim, plena de significado: “escrever pressupde
um dinamismo proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua auto inscricao
no interior do mundo”. Dessa forma, ha que se considerar o contexto a partir do qual
se faz a escrita. No caso especifico de mulheres negras, as quais, como Evaristo
sublinha, “historicamente transitam por espacos culturais diferenciados dos
ocupados pela cultura das elites”, (2007, p. 21) escrever poderia corresponder a
uma insubordinacéo, evidenciada tanto pela escolha da matéria narrada, como da
prépria forma como esta é escrita, circunstancia que a autora exemplifica com
Carolina Maria de Jesus, a qual notadamente fere a norma culta. Nesse contexto,
Conceicao afirma que “a nossa escrevivéncia” (referindo-se a o coletivo das
mulheres negras, escritoras “insubordinadas”, e a pratica, por elas, de uma escrita
informada por suas vivéncias), “ ndo pode ser lida como histérias para “ninar os da
casa-grande” e sim para incomoda-los em seus sonos injustos” (2007, p. 21, grifos
da autora).

Evaristo destaca como parte do processo de escrita suas vivéncias e
memorias, que contribuem para o seu fazer ficcional. Neste sentido, enfatiza que
sua ficcdo ndo reproduz as realidades vividas. Ao comentar a protagonista do
romance Poncia Vicéncio, a ficcionista ressalta: “inventei, confundi Poncia Vicéncio
nos becos de minha memoaria. E dos becos de minha meméria imaginei, criei” (2009,
s.p). Essa invencdo estd inteiramente relacionada ao fato de ouvir histérias e
guardar esses personagens na memoria para que, mais tarde, pudessem ser
reproduzidos em sua ficgao.

Becos da memodria, verdadeira estreia da autora na ficcao, foi escrito entre
1970 e 1980. Permaneceu por longo tempo inédito, ja que so6 veio a ser publicado
quando a recepgao critica a autora ja sinalizava interesse suficiente em sua obra
para estimular uma editora a sua publicagdo, em 2006; uma segunda edigdo do
romance veio a ser langada em 2013. Contrastando com a invisibilidade e
silenciamento de mulheres, criangcas e homens negros e/ou pobres na literatura

hegeménica. Evaristo escolhe como personagens, no romance,mulheres, criangas e
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homens em posigao periférica: sao favelados que se encontram na iminéncia de se
tornarem sem teto, ja que a area onde habitam, cobigada e adquirida por
empreendimentos imobiliarios, encontra-se em fase de desfavelamento. Com a
valorizagdo da area, os vizinhos ndo desejam a permanéncia dos favelados nas
cercanias de suas residéncias; a especulacdo imobiliaria une-se ao preconceito
social e étnico (dado que a maioria da populagdo € negra), levando a remogéo dos
moradores.

Neste romance, Maria Nova é quem narra essas histérias de exclusdo e
deslocamentos. A menina coleta as historias dos moradores da favela que sofrem
com o desfavelamento e as conta para o leitor. A personagem menina demonstra o

desejo de ouvir e colher histdrias, como explicita este trecho do livro:

[...] um sentimento estranho agitava o peito de Maria-Nova. Um dia, ndo se
sabia como, ela haveria de contar tudo aquilo ali. Contar as histérias dela e
dos outros. Por isso ela ouvia tudo tdo atentamente. Nao perdia nada. Duas
coisas ela gostava de colecionar: selos e as histérias que ouvia
(EVARISTO, 2013, p. 49).

Ao falar sobre o processo de escrita de Becos da Memoria, a autora ressalta
que, conquanto haja semelhangas entre suas vivéncias como cidada e as de sua
obra, estas ndo devem ser tomadas como cOpias, representacdo exata das

vivéncias da autora:

Muitas vezes Maria Nova do Becos da Memoéria e Querenga, a menina neta
de Duzu-Querenca, sdo confundidas comigo. Legitima confusdo, mas
adianto é s6 confusdo, sdo minhas parentes muito pr6ximas, ndo nego, mas
dai dizer que elas sdo eu, ndo posso. Na invencdo delas, hd uma outra
historia, ha a ficcdo (EVARISTO, 2013, transcrito por mim).

Tao notoriamente quanto em Becos da memodria, a coletdnea de contos
Insubmissas lagrimas de mulheres (2011) traz a figura de uma coletora de historias.
Aantologia traz treze contos que narram historias de mulheres, em sua maioria
negras. Os contos sao interligados por uma narradora — ouvinte e contadora de
histérias- que convida o leitor a interagir com as vivéncias e afetividade das
protagonistas. As narrativas representam sonhos, angustias, temores, sexualidades,
desafios, conquistas e amores que marcam a vida dessas mulheres insubmissas ao

racismo e ao preconceito vigente na sociedade.
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No prefacio que antecede os contos, no qual é estabelecido o pacto ficcional
— trata-se de uma coletora de histérias de vida, que narrard as histérias a ela
contadas — a narradora defende enfaticamente a sua prerrogativa de ficcionalizar os
dados que a ‘realidade” (as historias narradas) |he proporciona. A narradora
identifica-se como uma habil conselheira, alguém que ouve muito e que se emociona
com as histérias que Ihe contam. A pratica da escrevivéncia - conceito cunhado pela
autora e gque significa escrever a partir de suas vivéncias de mulher e de negra,
ficcionalizando-as — é visivel na autoapresentacéao inicial dessa narradora-coletora

de histoérias. Descrevendo-se, afirma:

[...] confesso a quem me conta, que emocionada estou por uma histéria que
nunca ouvi e nunca imaginei para nenhuma personagem encarnar.
Portanto, estas historias ndo séo totalmente minhas, mas quase que me
pertencem, na medida em que, as vezes se (con)fundem com as minhas.
Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo, as histérias ndo sao
inventadas? Mesmo as reais quando sdo contadas. Desafio alguém a
relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento e a narracao
do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. (EVARISTO, 2011,

p. 9)

O prazer de ser uma narradora coletora de histérias se manifesta nos contos
da antologia. Tomemos como exemplo o conto “Natalina Soledad” e o comentario
que a contadora de histérias faz para o leitor antes de introduzir a histéria da

personagem,

Natalina Soledad, a mulher que havia criado o seu préprio nome, provocou
0 meu desejo de escuta, justamente pelo fato de se autonomear [...] e eu
viciada em ouvir histérias alheias, ndo me contive quando soube da
facilidade que me esperava. Digo, porém, que a histéria de Natalina
Soledad era muito maior e, como em outras, escolhi sé alguns fatos. Repito,
elegi e registrei aqui somente estas passagens (EVARISTO, 2011, p. 19).

Intensifica-se, nesse trecho, o compromisso da autora em criar narradores
que também sejam coletores de historias e depois as reinventem para o leitor, sem
nenhum compromisso em representar a realidade. Nesta antologia, o narrador é
uma espécie de alter ego da escritora; a personagem vai em busca de histérias e,
apos ouvi-las, as relata para o leitor, utilizando o préprio ponto de vista.

Contudo, a linhagem de personagens narradores de Concei¢cdo Evaristo nao
se limita as obras citadas. Veja-se ainda outro exemplo, retirado da antologia Olhos

d"agua (2014), a qual coleta todos os contos anteriormente publicados pela autora
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nos Cadernos Negros, agregando a estes também contos inéditos. O conto “Ana
Davenga” pertence ao primeiro caso- foi inicialmente publicado no ano de 1998 em
Cadernos Negros: os melhores contos. O conto possui uma narradora onisciente de
terceira pessoa que flagra/coleta os minutos que antecedem a festa de aniversario
da personagem central, que da titulo a narracéo.

Esta narradora conta ao leitor todas as angustias, dificuldades e alegrias
enfrentadas pela protagonista: “O coragdao de Ana Davenga naquela quase meia-
noite, tdo aflito, apaziguou um pouco. Tudo era paz entdo, uma relativa paz”
(EVARISTO, 2014, p. 21). Conta ao interlocutor como o0s sentimentos da
personagem se modificam ao longo da narrativa, como uma boa contadora (ainda
que nao “coletora”) de histérias. Assim, como as outras narradoras ja apresentadas,
essa se permite observar e destacar os pontos relevantes da vida de Ana Davenga,
suas angustias e sentimentos que se modificam ao longo da histéria. Esses
elementos narrativos contribuem para que o leitor se sensibilize com a histéria da
protagonista.

Como ja observado, os narradores citados neste ensaio tem em comum, além
da autoria, o fato de serem coletores e contadores de historias, pessoas que
utilizam-se da oralidade como matéria-prima para a ficcdo. Assim, como o desejo
expresso por Concei¢do Evaristo de coletar e narrar histdrias, os seus narradores
narram uma realidade que doi, mas que por isso mesmo nao foi feita para embalar
sonhos da hegemonia social detentora do poder. S&o histdrias escritas para golpear-

lhes a consciéncia, no que refere-se as desigualdades sociais.
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O FILHO ETERNO, DE CRISTOVAO TEZZA: UMA REPRESENTACAO
DA SOCIEDADE BRASILEIRA

Bibiana Zanella Pertuzzati
Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

Este estudo apresenta reflexdes sobre a obra O filho eterno, de Cristovao Tezza
(2007) e contempla como questao-chave da pesquisa o seguinte problema: como é
construida a representacao da afetividade em O filho eterno, relacionando-a com a
sociedade brasileira contemporanea? Este estudo também apresenta obijetivos, tais
como: comprovar o porqué desta obra ser um exemplo de literatura do século XXI,
relacionar o tema da obra com a atualidade, além de mostrar um exemplo de
romance brasileiro, narrado em terceira pessoa, que descreve a histéria do
relacionamento, do desprezo a conquista, de um pai e um filho com Sindrome de
Down. Para atingir tais objetivos, a metodologia esta fundamentada em pesquisas
bibliograficas. A analise de dados esta amparada em reflexdes de autores como Karl
Erik Schollhammer, Veridiana Almeida e Gabriel Moreira Faulhaber, pesquisadores
que se aprofundaram no estudo da ficgdo da literatura brasileira e procuram
esclarecer sobre como essa literatura tem se comportado diante da realidade atual.
A partir das leituras realizadas busca-se compreender como € construida na obra de
Tezza a representagcdo da afetividade, correlacionando essa questdo com a
sociedade brasileira atual.

PALAVRAS-CHAVE: Sociedade brasileira contemporanea. Afetividade. Cristovao
Tezza.

INTRODUCAO

Vivemos imersos em uma realidade complexa, em uma sociedade capitalista
com perspectivas éticas e culturais questionaveis e na qual tudo parece se diluir com
facilidade, especialmente os sentimentos, cada vez mais superficiais, e valores
humanos. Ainda sonhamos com o tempo vindouro em que as pessoas demonstrarao
mais afeto e cuidado umas com as outras, sem discriminacdo de raga, cor ou até
mesmo por conter alguma caracteristica especial, como € o caso do personagem
Felipe da obra O filho eterno, objeto que vamos analisar neste trabalho.

Dessa forma, este estudo surge com o propésito de apresentar como é

construida a representagao das relagbes familiares, com énfase na afetividade na
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obra O filho eterno, de Cristévao Tezza (2007), relacionando-a com a sociedade
brasileira contemporanea. A fim de contribuir para que consigamos compreender
através da literatura ficticia, neste caso na obra de Tezza, como &, e como deveria
ser o tratamento social com as pessoas com necessidades especiais em diversos
setores da sociedade em que vivemos. Essa reflexdo também permite repensar
nossos atos perante esses sujeitos rotulados e discriminados, além de nos nortear
para que saibamos encontrar uma saida para essa realidade intimidadora que
vivenciamos atualmente.

Um filho € como um espelho no qual o pai se vé, e, para o filho, o pai é por
sua vez um espelho no qual ele se vé no futuro (SYREN KIERKEGAARD, apud
TEZZA). Esta citagdo encontrada na epigrafe do livro, garante uma reflexao sobre a
questao de “Ser pai e ser filho”. Isso posto, talvez seja uma das inspiragbes do
catarinense Cristovao Tezza (1952-), que no ano de 2007 publicava pela editora
Record, o romance O filho eterno. Uma obra que apresenta enredo nao linear, pois,
conforme afirma SILVA (2011, p. 39) lembrangcas e voltas ao passado no
pensamento do personagem pai, desconstroi a linearidade da narrativa além de
provocar perplexidade no receptor.

Sinteticamente, o enredo se passa do nascimento do filho do narrador-
personagem, em 1980, ao sabor das pequenas conquistas diarias do personagem
Felipe (filho) desde a infancia até chegar a juventude, mais precisamente aos 25
anos de idade. Conforme a narrativa, sera neste momento que o pai aceitara seu
filho da maneira que ele é, um menino especial, uma eterna crianga, ou seja, um
filho eterno.

Em 2009 essa obra alcangou repercussdes da critica especializada e do
publico leitor, conquistou muitos prémios importantes da literatura, tais como, o
primeiro lugar no Prémio Portugal Telecom de Literatura em Lingua Portuguesa,
como melhor livro do ano, o Prémio Bravo! Prime de Cultura, escolhido melhor
romance pela Associagao Paulista dos Criticos de Arte (Apca) e ganhador do Jabuti
de melhor Romance. Além disso, recebeu o Prémio Sdo Paulo de Literatura, o
Prémio Zaffari & Bourbon, da Jornada Literaria de Passo Fundo (2009), como o
melhor livro dos ultimos anos. Sucesso no Brasil, esta obra também foi langcada em
mais quinze paises, ou seja, repercutiu e disseminou-se em outros continentes do

Planeta Terra.
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Além de construir a representacdo da afetividade da obra O filho eterno,
comparando com a sociedade brasileira contemporénea, outros objetivos norteiam
este estudo, tais como, comprovar o porqué deste romance ser considerado um
exemplo de literatura do século XXI, e também, relacionar a tematica da obra de
Tezza com a sociedade atual. Outro objetivo pontuado neste trabalho € elucidar as
caracteristicas que comprovem que este objeto em analise € um exemplo de
romance brasileiro narrado em terceira pessoa, que apresenta uma histéria familiar,
do relacionamento entre um pai e um filho com necessidades especiais. A pesquisa
dar-se-a através de analises e interpretacbes da obra literaria alicercadas em
pesquisas bibliograficas acerca da literatura brasileira do século XXI, bem como
concepgoes tedricas sobre as relagdes afetivas da sociedade atual.

Para legitimar este trabalho, compreende-se analisar a questao da afetividade
presente no romance O filho eterno, representado pelos personagens pai € filho, o
que nos leva também a refletir sobre as relagbes familiares e ainda nessa
perspectiva sobre os valores culturais e sociais que estdo enraizados em nossa
sociedade.

Ao longo da narrativa o personagem pai, que ndo é nomeado em nenhum
momento da narrativa, € apenas chamado “ele”, demonstra que ama seu filho do
jeito que ele &, percebe que ndo consegue mais viver sem o contato com o filho e
aceita suas necessidades especiais. O pai torna-se o suporte para as pequenas
conquistas cotidianas do filho com Sindrome de Down. Diante disso, busca-se
relacionar as questdes voltadas a afetividade nas relagdes humanas, com auséncia
da mesma nas situagdes em que ocorrem relagdes entre os cidaddos. Comumente
encontramos essa caréncia na sociedade, contudo, isso ocorre na familia, no
trabalho, na escola, nos poderes publicos, enfim, em todos os meios em que ocorre

relagdes sociais.

CARATER AUTOBIOGRAFICO NA OBRA DE CRISTOVAO TEZZA

O filho eterno € uma obra que apresenta carater autobiografico, haja vista o
fato de o autor, apesar de narrar em terceira pessoa, vivenciar o drama de um pai
que apo6s o nascimento do filho descobre que o menino possui Sindrome de Down.

Como salienta Almeida (2013 p. 91) “[,,,] O filho eterno parece denunciar uma série
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de ocorréncias da vida do autor, especialmente sua historia sentimental conturbada”.

A espera de um filho sempre gera uma significativa expectativa nas familias,
principalmente nas figuras maternas e paternas. Em O filho eterno, o personagem
pai e narrador da trama descreve o que aconteceu no dia do nascimento de seu
filho. Enquanto a esposa concebia a crianga, o pai imaginava o garoto ja com cinco
anos de idade, um garoto como qualquer outro, normal, e fazia planos para quando
ele crescesse, imaginava ele correndo no quintal da casa, entre outras criancices.
Mas quando chegou o momento de conhecer o menino o pai foi vitima de um abalo
psicolégico, tendo em vista que todos seus planos ndo caberiam mais naquela
situagdo, o pai agora deveria aceitar e aprender criar seu filho Felipe que nascera
com a trissomia do cromossomo 21. Tal remorso causou-lhe 25 de uma vida
perturbada e atrapalhada pelo destino.

Nao é dificil compreender como é impactante na vida de um pai, figura
importante do seio familiar, que aos 28 anos de idade descobre que a chegada do
primeiro filho ndo aconteceu da maneira esperada pela familia. Cristovao Tezza e o
personagem pai de O filho eterno, compartilham do mesmo drama, sentimentos de
medo, angustia e revolta tomam conta do personagem, e faz com que ambos nao
saibam como reagir diante da chegada de um filho especial, dessa forma €& possivel
confirmar o pensamento de Almeida ao afirmar que esta obra é uma denuncia da
historia sentimental conturbada vivida pelo autor e também pelo personagem do
romance.

A autobiografia resume-se em o sujeito narrador contar a prépria histéria, em
primeira pessoa, ou seja, é escrita pelo proprio biografado. Enquanto a biografia é
um narrador que conta a histéria de outra pessoa, sempre em terceira pessoa. E
este aspecto de narragdo em terceira pessoa que encontramos no romance O filho
eterno, por isso desta obra apresentar carater autobiografico. A pesquisadora
Dinalva Barbosa da Silva (2011) comenta em seu trabalho sobre o aspecto

autobiografico na obra de Tezza, vejamos:

[...] Obra esta que para alguns estudiosos é autobiografica por tratar da relagéo
entre pai e filho, este com sindrome de Down e o escritor, a pessoa fisica de
Tezza, ter um filho de mesmo nome da personagem, Felipe, também com
Sindrome de Down. Isso é explicito e é sé o que um leitor relapso vé.[...] O
texto dialoga constantemente com a realidade, tratando-se da verossimilhancga,
ideia de que aquilo que é narrado se assemelha a realidade, como por
exemplo, o teatro, que representa o real. (SILVA, 2011, p. 38)
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Faulhaber (2012) apresenta um estudo que aborda o conceito de pacto
autobiografico conforme o pensamento do tedrico francés Lejeune. Dessa forma,
compreende-se que para o critico Lejeune a autobiografia € uma narrativa em prosa
que um sujeito real faz de sua propria existéncia. Em uma perspectiva mais geral,
pode-se afirmar que, para que acontega autobiografia é preciso que haja relagdo de

identidade entre autor, narrador e personagem:

[...] na autobiografia o autor se expbe ao afirmar dizer a verdade sobre si
mesmo, ao passo que no romance autobiografico ndo temos essa
afirmacdo. No romance autobiografico, ficamos limitados ao texto, ao
enunciado. Na autobiografia entra em jogo a enunciagao, o sujeito que diz
“eu” e afirma, a um s6 tempo, ser o autor e o narrador e dizer a verdade
sobre si.

O romance autobiografico e autobiografia apesar de se aproximarem no que
diz respeito a partirem de uma experiéncia vivida, se diferenciam com
relacdo a recepgao, pois a partir do pacto firmado previamente pelo autor,
temos modos de leitura distintos. (FAULHABER, 2012, p. 7)

Ainda sobre a questdo da autobiografia, Almeida (2013) pontua que, se o
leitor apresentar um olhar mais profundo sobre o romance, ou seja, conhecendo a
histéria pessoal do escritor, neste caso, Cristovao Tezza, compreendera a narrativa
com outros olhos, pois tanto na vida real do autor, quanto na histéria ficticia do
personagem, ocorre um relato de um pai que vive a experiéncia chocante de ter um
filho com Sindrome de Down. Isso se justifica porque, quando o filho do escritor
nasceu, em 1980, mesmo ano em que o personagem Felipe surgiu, essa deficiéncia
era conhecida pela sociedade da época como “mongolismo”, em termos cientificos
Trissomia do Cromossomo 21.

Na narrativa, o personagem do médico pediatra descreve as caracteristicas
da crianca para a familia, da seguinte forma: “observem os olhos, que tém a prega
nos cantos, e a palpebra obliqua... o0 dedo mindinho das méos, arqueado para
dentro... achatamento da parte posterior do cranio... [...]” (TEZZA, 2007, p. 30).
Ouvindo isso, o pai lembra-se de uma dissertagao que havia corrigido alguns meses
sobre as caracteristicas do cromossomo 21, também chamada Sindrome de Down,
e assim, apresenta nitidamente um ar de vergonha e preocupagao diante da
situacdo dramatica que estava vivendo. Em outras palavras podemos resumir esse

acontecimento como um choque de realidade na vida do pai que notoriamente se
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mostrou abalado emocional e fisicamente:

[...] Todas as palavras que o novo pai recebeu ao longo da vida criaram nele
esta escravidao consentida, esse breve mas poderoso imperativo ético que
se faz em torno de tdo pouca coisa: quem € a crianga que esta ali? O que
temos em comum? O que, afinal, eu escolhi? Como conciliar a ideia
fundamental de liberdade individual, que move a fantastica roda do
Ocidente, ele declama, com a selvageria da natureza bruta, que por uma
sucessdo inextricavel de acasos me trouxe agora essa crianga? [...]
(TEZZA, 2007, p. 20)

Ter um filho “mongoloide”, termo utilizado pela sociedade da década de 80
para designar pessoas especiais, mais precisamente sujeitos com Sindrome de
Down, provocava sentimentos contraditérios na familia, principalmente no
personagem pai. Infelizmente o tratamento com essas pessoas nao acontece de
forma digna de respeito, muitos se acham superiores frente alguém que possui
necessidades especiais.

O personagem pai € um exemplo de figura paterna que encontramos
atualmente na sociedade brasileira, por mais que o impacto, a preocupacgao seja
imensa, este personagem busca os melhores meios igualitarios para seu filho,
melhores hospitais, clinicas e escolas, além de doar todo o seu tempo disponivel e
dar o maximo de si para que o aprendizado do menino Felipe, mesmo com suas
restricoes fosse a melhor possivel. Com isso, o pai mostra-se um sujeito preocupado
com o bem-estar do filho.

Hoje em dia ainda é notdria a discriminagdo dos sujeitos com necessidades
especiais dentro da sociedade brasileira, por mais que muitas leis estejam em vigor
a favor destas pessoas exclusivas, ainda encontramos setores da sociedade que
nao cumprem com as normas estabelecidas. Como por exemplo, nos concursos
publicos e privados, as empresas ou instituicbes devem disponibilizar de vagas para
pessoas com necessidades especiais.

Na sociedade atual e também no romance O filho eterno, as criancas e todos
os individuos especiais, sdo rotulados de forma discriminatéria pela sociedade. Na
narrativa € visivel um contexto de sentimentos estranhos no personagem pai, como
€ visivel no dia do nascimento de seu primeiro filho, sentimentos contraditérios dos
esperados num momento tdo Unico e especial que é a chagada de um filho,

invadiam seu psicoldgico. Vergonha, ressentimento e até mesmo um consolo vil, o
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levava a desejar a morte da crianga como podemos verificar no excerto a seguir:

Ele recusava-se a ir adiante na linha do tempo; lutava por permanecer no
segundo anterior a revelagdo, como um boi cabeceando no espacgo estreito
da fila do matadouro; recusava-se mesmo a olhar para a cama, onde todos
se concentravam num siléncio bruto, o0 pasmo de uma maldi¢ao inesperada.
Isso é pior do que qualquer outra coisa, ele concluiu — nem a morte teria
esse poder de me destruir. A morte sado sete dias de luto, e a vida continua.
[...] Nado era um choro de comogdo que se armava, mas alguma coisa
misturada a uma espécie furiosa de ddio. (TEZZA, 2007, p. 31)

A partir do exposto acima é possivel compreender como ocorre o desprezo do
pai diante do filho recém-nascido, compreende-se uma imagem de um pai bruto,
seco, medroso e sem amor que se tranquilizava ao pensar que a crianga poderia
morrer logo. Veridiana Almeida (2011, p. 42) aborda sobre a questao da brutalidade
com énfase nas préprias palavras do narrador, ao mencionar que 0 romance €&
“brutalmente” biografico, que a manha do dia do nascimento do filho foi a mais
“brutal” da sua vida, que foi “brutal” descobrir a anormalidade do filho. O fator da

normalidade € outro aspecto ndo s6 vergonhoso, como também irritante na rotina do

pai:

O problema da normalidade. Talvez ele mesmo escreva um pequeno roteiro
com o texto certo para as pessoas recitaremno momento da confissdo da
tragédia. Algo como “N&o me diga!” Mas imagino que hoje em dia ja ha
muitos recursos, ndo? Olha, precisando de alguma coisa, conte comigo” — e
entdo ele diria, obrigado, vai tudo bem. Mudariam de assunto e
pronto.(TEZZA, 2007, p. 43)

A afetividade com pessoas especiais na sociedade atualmente, ainda é
tratada de forma nao natural. Muitos preconceituosos desprezam essas pessoas por
serem diferentes. Uma vida de relagdes afetivas tanto na familia, quanto no convivio
social, € que reflete bem-estar nas vivéncias do ser humano. Negar a afetividade

condena-nos a uma vida vazia, sem um verdadeiro sentido de estarmos vivos:

O choque de sair da escola das criangas normais para a primeira escola
especial, quando a diretora devolveu o filho para ele. Ndo queremos seu
filho — para ele, ha escolas especiais, que tém treinamento e condigcbes de
tratar dele. N6s nao temos. [...] O pai comega a perceber que todas as
criangas especiais sao diferentes umas das outras de um modo mais radical
do que no mundo do padrdo de normalidade. [...] (elas ouvem a apalavra
“nao” milhares de vezes a mais do que qualquer pessoa normal) ... (TEZZA,
2007, p. 166-167)
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Sabemos que a educacao € um direito de toda crianga, independente se ela
possui deficiéncia ou nido, dessa forma, todas as criangas em idade escolar tém
direito a matricula na rede regular de ensino. Tanto na rede publica quanto particular,
os estudantes podem ser matriculados na creche, pré-escola, ensino fundamental e
no ensino médio. O excerto acima revela-nos a falta de competéncia da personagem
diretora que devolve o personagem Felipe, a crianga com Down, ao pai, ela alega
que nada mais pode fazer pela crianga, afirma que se o menino continuar naquela
escola ira prejudicar o desenvolvimento escolar dos demais colegas. Por isso, pede
ao pai que o coloque em uma escola adequada para pessoas com necessidades

especiais.

CONSIDERAGOES FINAIS

Com a pretensdo de analisarmos o romance O filho eterno, de Cristovao
Tezza em questdes de afetividade, correlacionado com a sociedade brasileira atual,
procuramos tornar viavel essa pesquisa mediante uma chave tedrica que
contemplasse os objetivos deste estudo. Assim sendo, afirmamos que o “filho
eterno”, é Felipe, um menino que nasceu com a trissomia do cromossomo 21, sendo
assim, um sujeito especial, com Sindrome de Down. Também €& menino o
personagem responsavel pelo amadurecimento do pai, e a partir do enredo da
narrativa revela-nos a falta de comprometimento da sociedade perante os individuos
com necessidades especiais.

Outro ponto conclusivo deste trabalho que foi possivel verificar, € a presenca
das personagens “méae e filha”, por mais que elas nao tiveram participagao direta na
narrativa, podemos afirmar que mesmo assim a estrutura familiar ndo se quebrou
apo6s o nascimento do filho especial. O personagem pai que a principio mostrava-se
um homem bruto, revela-se um sujeito humanizado. Ao longo da narrativa percebe-

se sua sensibilidade, fragilidade e o seu amadurecimento enquanto figura patriarcal.
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NO ANTIGAMENTE, NA VIDA, DE JOSE LUANDINO VIEIRA

Camila Zancan
llse M. R. Vivian

RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo a partir do estudo da narrativa No Antigamente,
Na Vida, de autoria do escritor de origem angolana, José Luandino Vieira, analisar
“Estéria d’Agua gorda”, focalizando a construgéo da personagem no que concerne a
constituicdo de sua identidade. Nesta perspectiva, partindo da apresentacdo do
contexto histérico-social em que foi escrita a obra, intenta-se descrever as
estratégias narrativas que dado forma a personagem, segundo uma abordagem
analitica e comparativa. Com esse cotejo, busca-se observar as relagdes entre o
texto literario e as questdes levantadas pela critica, como a presenca da violéncia no
processo colonial e a constituicdo do sujeito em meio a confrontos ideoldgicos
instituidos pela relagdo entre colonizador e colonizado, contexto em que se forjam
multiplas fronteiras, as quais sdo de extrema relevancia para a composi¢cdo da
personagem. Nosso estudo é um convite a seguir a trajetéria de (re)nascimento do
sujeito que necessita romper com estruturas ha muito iméveis para dar sentido a
propria existéncia. Nesse movimento, constituir-se ndo significa apenas tomar
consciéncia de si perante o mundo e (re)conhecer o outro, mas, também, como
resposta a opressao vivida, recriar-se representa a ressignificacdo de todo o
universo nacional e a instauracao de um novo tempo.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa. Personagem. Identidade. Luandino Vieira.

O presente trabalho tem por objetivo, a partir do estudo da narrativa No
Antigamente, Na Vida, de autoria do escritor de origem angolana, José Luandino
Vieira, analisar “Estéria d’Agua gorda”, focalizando a constituicdo de identidades no
referido texto. Nesta perspectiva, partindo da apresentagdo do contexto histérico-
social em que foi escrita a obra, intenta-se descrever as estratégias narrativas que
possibilitam delinear as nocdes adotadas no que diz respeito as identidades da
cultura angolana, segundo uma abordagem analitica e comparativa.

Com esse cotejo, busca-se observar as relagdes entre o texto literario e as
questdes levantadas pela critica, como a presencga da violéncia no processo colonial
e a constituicdo de identidades em meio a confrontos ideoldgicos instituidos pela

relagdo entre colonizador e colonizado, contexto em que se forjam multiplas
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fronteiras, as quais sao de extrema relevancia para a composi¢géo da personagem.

Nosso estudo € um convite a seguir a trajetoria de (re)nascimento do sujeito
que necessita romper com estruturas ha muito imdveis para dar sentido a propria
existéncia. Nesse movimento, constituir-se nao significa apenas tomar consciéncia
de si perante o mundo e (re)conhecer o outro, mas, também, como resposta a
opressao vivida, recriar-se representa a ressignificagdo de todo o universo nacional
e a instauragao de um novo tempo.

Torna-se imprescindivel, para a boa compreensdo do tema, versar
brevemente sobre alguns acontecimentos da historia pessoal do autor. José
Luandino Vieira é o pseudbénimo literario de José Vieira Mateus da Graga, adotando
Luandino, em homenagem a Luanda, capital de Angola. Nascido em Portugal no ano
de 1935, viveu sua infancia e juventude em Luanda, convivendo varios anos em
“‘musseques”, bairros da periferia da capital. Dessa experiéncia, Luandino retirou o
conhecimento para escrever seus textos. Tornou-se cidaddo angolano pela sua
participacdo na luta contra a dominagdo portuguesa e pela contribuicdo no
nascimento da Republica Popular de Angola. Foi preso em Luanda e enviado ao
campo de concentracéo de Tarrafal (Cabo Verde), passando mais de uma década na
prisdo, por ser acusado de participacdo no Movimento Popular de Libertacdo da
Angola (MPLA).

Com o intento de destacar a importancia literaria de Luandino, € importante
apresentar suas principais obras: A cidade e a infancia(1957); Luanda (1965); Velhas
histérias(1974); A vida verdadeira de Domingos Xavier (1974); Vidas novas (1975); Nos,
0s do Makulusu (1975); No antigamente, na vida (1974); Macandumba (1978); Jo&o
Véncio: os seus amores (1979); Laurentino Dona Antbnia de Sousa Neto e eu (1981).

Segundo Stuart Hall, tem-se discutido amplamente sobre a questdo das
identidades. O autor afirma que as antigas identidades estdo em declinio, fazendo
com que surjam outras novas e, por conseguinte, segmentando o sujeito moderno.
Em decorréncia desse processo de mudanga, observa-se a “crise de identidade”,
pela qual ha um deslocamento das “estruturas e processos centrais das sociedades
modernas” (HALL, 2005, p.07).

Neste liame, Kobena Mercer trata sobre a construcédo da identidade, processo
existente quando a consciéncia sobre si mesmo deixa de ser fixa e € vista como

movimento:
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Esse duplo deslocamento- descentragdo dos individuos tanto de seu lugar
no mundo social e cultural quanto de si mesmos - constitui uma “crise de
identidade” para o individuo. Como observa o critico cultural Kobena
Mercer, “a identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise,
quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela
experiéncia da divida e da incerteza” (1990 apud Hall, 2005, p.43).

De acordo com Hall (2005, p.10-13), a identidade apresenta-se em trés
distintas concepgdes: a concepgao de identidade do sujeito do lluminismo, sujeito
sociologico e sujeito pos-moderno. Cabe esclarecer seus conceitos, destacando
primeiramente o sujeito do lluminismo, o qual pode ser descrito como um individuo
centrado, unificado e possuidor das capacidades de razao, agao e consciéncia, com
0 seu nucleo interior visto como fixo no decorrer de sua existéncia. Ja na dimensao
do sujeito socioldgico, entende-se que o nucleo interior do sujeito forma-se na
relagdo com outras pessoas que sdo importantes para ele, ndao sendo, portanto,
autbnomo e autossuficiente, ou seja, ha a integragao entre o individuo e a sociedade
na criagdo de identidades. Caracteriza o sujeito pés-moderno a auséncia de uma
‘identidade fixa, essencial ou permanente”, assumindo identidades diferentes de
acordo com o momento. (HALL, 2005, p.10-13)

E importante, para compreender a literatura, examinar a histéria colonial
europeia seguindo a construgcdo da identidade do povo angolano, cujo tema é
reiteradamente mencionado nos textos de Luandino. No ambito literario, a analise
historico-cultural faz-se necessaria para melhor entendimento da identidade do
sujeito nessas literaturas.

A obra de Luandino relaciona-se com o contexto dos processos de
colonizacéo e descolonizagdo sofridos pela Africa. A textualidade surgida no periodo
colonial ou apds a independéncia politica dos paises africanos constitui-se por
especificidades que, embora em parte apresentem tragos semelhantes ao contexto
aludido por Bhabha (1998) quando ilustra o cenario da pds-modernidade, devem ser
mais de perto focadas, para evitar uma visao unilateral e ocidentalizada no que diz
respeito a fendbmenos que sao de ordem interna e bem particulares. Com referéncia
as mediacdes existentes entre a Africa e o Ocidente, ao tratar sobre as diferencas
constitutivas das identidades em processo, em fala dirigida ao publico de um

Simpdsio no Rio de Janeiro, Rita Chaves observa:
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A ideia que da corpo a esse evento traz em si a marca da ambiguidade e,
num primeiro momento, pode provocar um pequeno Susto aos que vém
lidando com as questbes africanas e se habituaram, até por estratégia, a ver
na Africa um espaco em que as matrizes se associam a pureza. E, é preciso
gue se diga, ndo se trata de uma atitude gratuita, pois na realidade todo
movimento de aproximacdo do Ocidente com a Africa tem sido mediado
pela violéncia e no sentido da diluicdo de suas referéncias. Na forma da
exploracdo desenfreada ou sob a mascara da cooperacédo, o continente, via
de regra, continua sendo vitima de politicas e acordos que sé o0 vém
afastando da situacdo de paz necesséaria a sua recuperacdo. (CHAVES,
2005, p.247)

No que diz respeito a construcido de identidades, convém lembrar que foi no
século XVI, com o expansionismo territorial, e a busca por novas fontes de
exploracdo em solo africano que se forjou uma identidade nacional. Segundo
Ruckert (2012, p.78) a missao civilizatéria justificava a exploragdo, tendo essa um
carater compensatorio, ou seja, explorar por introduzir uma identidade e civilizar um
povo até entdo considerado sem identidade.

A nagao origina-se no decorrer do século XVIIlI, apés a Segunda Guerra
Mundial, com o declinio dos impérios coloniais. A ideia de nacdo constréi-se
baseada em uma combinacdo de “espago geografico com linguagem, economia,
arte, raca e todo o sistema de crencgas, atitudes e comportamentos compartilhados
pelos individuos” (VIEIRA, 2009, p. 173-174), ndo importando as suas origens.
Ocorre entdo uma recuperagcao dos valores ascendentes e a busca de uma
identidade nacional, posteriormente ao periodo da descolonizacido dos paises
africanos.

Nesse sentido, considera-se que tudo que engloba as representagdes
culturais nacionais, desde perdas e vitérias dao forma ao individuo, de tal maneira
que a sua vida se vincula intimamente ao rumo da nacdo. Assim, os individuos
possuem uma identidade propria que permite que sejam reconhecidos perante os
variados grupos sociais. Alguns autores aderem a expressao “identidades culturais”,
por entenderem que a identidade € exposta sob varias faces no texto, considerando
0 uso do termo no singular como restritivo as suas conota¢des (BARBOSA, 2007).

Dessa forma, a identidade tem como fonte primordial as culturas nacionais.
Acrescenta-se a isso o pensamento de Stuart Hall acerca do processo de

construcao da identidade nacional:
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[...] as identidades nacionais ndo sao coisas com as quais ndés nascemos,
mas sdo formadas e transformadas no interior da representagdo. (...)
Segue-se que a nagdo ndo é apenas uma entidade politica mas algo que
produz sentidos- um sistema de representagao cultural. As pessoas nao sao
apenas cidadaos/as legais de uma nagéo; elas participam da ideia da nagao
tal como representada em sua cultura nacional. (HALL, 2005, p. 48-49).

Buscar a formagao da identidade cultural e nacional do povo angolano € um
dos intuitos da literatura, sob a pretenséao de libertagdo, que acompanha a evolugcao
da conscientizagdo nacional em Angola. A literatura, nesse contexto, cumpre o papel
de mecanismo de libertacdo ou resisténcia do colonizado perante o colonizador,
construindo assim uma concepgao de nacionalidade, rompendo com os ideais dos
europeus que ocuparam o solo angolano em busca de expanséo tanto econémica
quanto territorial. (VIEIRA, 2009, p. 175)

Nesse ambito, o autor contemporaneo José Luandino Vieira reafirma o
passado como essencial, valorizando-o, e por tal circunstancia, assim como afirma
Chaves (2005, p.45-48), pode-se dizer que, em sua obra, ocorre o resgate de um
passado remoto para ir ao encontro de uma identidade articulada na diferenca.

A obra No antigamente, na vida é escrita de tal forma que se torna possivel
afirmar que ocorre o rompimento com padrdes pré-estabelecidos e consagrados.
Trabalha-se a recuperagdo da cultura dos povos, procurando reestruturar a
identidade dos sujeitos, para tal, o escritor valoriza as culturas populares em
diversos pontos do texto.

Com relacdo aos aspectos referentes a linguagem da narrativa, é possivel
observar, pela analise dos escritos de Vieira, a figura do hibridismo impregnada em
seus textos, especialmente na referida obra. Essa caracteristica exerce a funcao de
recuperacao das tradigdes dos povos e concentra-se em impedir 0 apagamento das
culturas populares. As recorrentes mengdes aos “musseques” remetem a ideia de
identidade do pais, assim como a relagdo de valorizagdo do “quimbundo” (lingua
falada nos bairros luandenses) em detrimento da lingua portuguesa, imposta pelo
colonizador.

Ao empregar esse cddigo linguistico ocorre uma ligacdo entre o atual e o
tradicional, harmonizando as “mesclas” culturais. Objetiva-se, assim, alcancgar o
respeito e enaltecer a cultura popular. Todavia, cabe explicar o sentido atribuido,
aqui, ao termo “mesclas”: procedimentos de linguagens que se destinam a misturar

0os codigos da oralidade e da escrita, bem como da linguagem culta com a
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linguagem popular (BARBOSA, 2007).
Pode-se observar em No antigamente, na vida o uso, em varios momentos,

de palavras e de expressdes oriundas do quimbundo:

— Agua gorda... — eu disse. E ela alevantou os olhos, branca-branca, nem
parecia era a mais mulata, sungarinbenga.

—Tu és cruel... vingativo... — soletrava miudo da primeira-cabunga no livro do
Jodo de Deus. (VIEIRA, 2005, p. 66.)

As palavras “sungarinbenga” e “cabunga”, que integram o Iéxico do
quimbundo, aparecem no texto em meio a lingua portuguesa, realizando a proposta
de mistura de sentidos entre a lingua oficial e o dialeto e, consequentemente, entre

duas culturas. Nesta linha de raciocinio Stuart Hall, destaca que

Algumas pessoas argumentam que o “hibridismo” e o sincretismo— a fusédo
entre diferentes tradi¢des culturais— sdo uma poderosa fonte criativa,
produzindo novas formas de cultura, mais apropriadas a modernidade tardia
que as velhas e contestadas identidades do passado. Outras, entretanto,
argumentam que o hibridismo, com a indeterminagéao, “a dupla consciéncia”
e o relativismo que implica, também tem seus custos e perigos. (HALL,
2005, p. 91).

Outro aspecto muito importante que esta presente na obra No Antigamente,
na Vida é a referéncia a oralidade, algo que aparece constantemente na “Estodria
d’Agua gorda”. O inconformismo e a ndo aceitagdo passiva & imposi¢do do idioma
dos colonizadores em Angola transparece numa linguagem mais coloquial com o
uso de expressdes da oralidade, identificada numa linguagem do cotidiano e da
cultura oral do povo ainda sem voz, sem uma identidade definida.

A cultura da oralidade é algo muito importante para o povo angolano, pois 0s
conecta diretamente ao passado e as tradi¢gdes. O famoso contador de histérias, que
cumpria a fungcdo de transmitir de geracdo para geracdo os ritos e a tradigao
reaparece na literatura escrita, reintegrando, assim, saberes escritos aos saberes
populares. Considerando que a escrita no pais de Angola é algo muito recente,
tendo em vista que a maioria da populacdo € analfabeta, realizar esse hibridismo
significa preservar tragos da identidade angolana.

O mecanismo de aproximar as duas formas de linguagem na tentativa de
preservar a identidade e costumes desse povo, como afirma Adriano Correia

Barbosa, representa, também, uma forma de respeitar o passado, ja que a
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“oralidade é pois a prépria vida do conto tradicional. Este, narrado no seu contexto
préprio, é celebragao; reduzido a escrita, ndo passa de uma mumia”.

Portanto, a literatura € um modo de afirmar a nacionalidade e conhecer a
nacdo. E dessa perspectiva que o autor José Luandino Vieira faz uso das
referéncias a todo um universo da oralidade em suas estérias, valorizando e
resgatando as tradigbes das culturas populares. Conforme o trecho citado abaixo da

“Estéria d’Agua gorda”:

Tens sorte, aranha solitaria: levaria a mae do Candinho, essa velha
analfabeta ia ouvir o ranger do aparo da civilizagao ratificando a sua
milenaria ignorancia assimilada — ( Mon’ ami a-ngi- tambula né kua kianda
kia Kinaxixi... Eme, Ngana Nzambi, kituxi ki ngate, Tata? O monandengue iu
hanji, kituxi kianhi ki * ate, Ngana Nzaimbi Tata?...) entre tuas pernas de
algodao negro. (VIEIRA, 2005, p. 98).

As questdes especificas atinentes a “Estéria D’Agua gorda”, ao fato de como
se da a construgao de identidades, aparecem também diretamente ligada a natureza
da personagem. Dinito, que é também o narrador da estoria revela uma constituicao
a indole ma, agressiva, em alguns momentos, embora em outros momentos se
mostre um sujeito muito bondoso. Em varios fragmentos, observa-se a violéncia
como parte da natureza do sujeito, embora ndo apenas evidenciada como
constituinte da personalidade da personagem, mas como elemento que integra uma

cultura:

Ele [Candinho] sabia tudo (...). S6 n&do sabia que vou lhe matar; ninguém
que |lhe avisou; é pena. Eu queria matar para tu veres que sou mau, cuspir
nas sagradas entranhas do dia feriado mundial; mas queria ele vivo comigo
nos passaros do crepusculo de nossa lagoa voltando nas asas deles. E
matei. (VIEIRA, 2005, p. 78).

Essa caracteristica decorre do fato de que toda heranca cultural do pais deixa
suas marcas. Por meio da leitura de “Estéria D’Agua gorda” percebe-se, assim, a
guerra e a violéncia como partes constituintes do sujeito angolano. Decorre disso a
percepcao do leitor sobre a personagem Dinito: era mau, mas nao por opgao, mas
por ser a maldade uma forma de resisténcia perante o0 mundo. Assim como afirma
Fanon (1980), a violéncia ja esta no cérebro do colonizado, e esta sera necessaria a
mobilizagdo da revolta, do desejo de libertar-se, reescrevendo a cultura que foi

subjugada na situagao colonial.
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“Nunca nos deixaremos domestica, juro!” A fala da personagem traz a tona
todo o passado africano, resultado do longo processo de incomunicabilidade imposto
pelo colonialismo, cuja politica consistia em, mais do que apagar as culturas locais,
fomentar a distancia de qualquer outra civilizagdo, abismo construido de forma
suficientemente profunda a ponto de poderem ser vistas suas consequéncias até os
dias de hoje. As fendas impostas pelo colonialismo intensificaram no interior do
continente as diferengas de carater étnico, linguistico e racial, inviabilizando muitas

das tentativas posteriores de construcdo de uma unidade nacional.
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LITERATURA COMPARADA E A RELACAO COM OUTRAS ARTES -
MUSICALIDADE NA OBRA DE HELENA KOLODY

Cristian Javier Lopez

RESUMO

Esta proposta de estudo faz parte da pesquisa de doutorado “ldea Vilarifio (Uruguay)
y Helena Kolody (Brasil) — cantos a la vida: encuentros poéticos en América Latina”
gue realizamos na area de estudos literarios da Universidade de Vigo/Espanha. No
momento, temos como objetivo efetuar uma reflexdo sobre a musicalidade presente
na obra da poetisa paranaense Helena Kolody, pois consideramos este um aspecto
caracteristico de sua producdo. Assim, realizamos algumas consideracfes sobre a
relacdo poesia e musica apoiados pelas teorias da Literatura Comparada.
Escolhemos como corpus de analise alguns poemas da obra Infinita sinfonia (2011)
— expondo alguns dos poemas nos quais a musicalidade se evidencia claramente
em alusdes diretas, assim como a obra musical “Seis poemas”, de Helena Kolody
(2003). Este € um trabalho de musicalizacdo de poemas de Kolody feita pelo
compositor Henrique de Curitiba. Partimos da antiga relacdo entre a literatura e a
musica para revelar como tal convergéncia interartistica encontra ainda hoje um
espaco representativo no qual se consegue potencializar as expressfes artisticas
gue as compdem. Valer-se dessa conjuncdo das artes no processo de ensino-
aprendizagem também pode contribuir para que o mencionado processo seja mais
significativo e criativo tanto para os alunos como para os professores em sala de
aula. Destacamos, por Ultimo, a importancia de estabelecer vinculos de
comunicacdo entre a literatura e outras artes, promovendo-se, assim, a
interdisciplinaridade como recurso significativo na formacgéo critica do leitor em
formacéo.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia e musica. Helena Kolody. Interdisciplinaridade.

INTRODUGAO

Ao nos dispormos a refletir sobre a confluéncia artistica literario-musical,
percebemos que, desde o comego da historia, as artes estiveram unidas a servigo
do homem. Assim, por diversos meios como, por exemplo, a composicao musical e
poética, os sujeitos retrataram seu mundo e suas vivéncias, comunicando aspectos
que sao proprios da sua subjetividade. Em todas as sociedades podemos encontrar
as diversas formas artisticas formando parte do sistema sociocultural e atuando, de
maneira significativa, no desenvolvimento integral dos cidadaos. Nesse sentido, a
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arte agiu, desde as suas origens, como elemento substancial dentro da ordem do
religioso, politico, moral e histérico das civilizagdes. Conforme expdem Hugh Honour

e John Fleming, na obra Historia del Arte (1987), as formas artisticas

[...] estan en algtn punto entre el conocimiento cientifico y el pensamiento
magico o mitico, entre lo que percibimos y lo que creemos, y también entre
las capacidades y las aspiraciones del hombre. Como medio de
comunicacion el arte esta proximo al lenguaje, con la intencion de expresar
conceptos de naturaleza didactica o moralmente instructivos, pero al mismo
tiempo es con frecuencia un medio de control cercano a la magia, con
intenciones de ordenar el mundo fisico, de detener el tiempo y asegurar la
inmortalidad. (HONOUR e FLEMING, 1987, p. 1).

Ao levar em consideragao o que expressam os autores, cabe destacar que a
importancia das artes, como peg¢a ou componente organizacional do mundo, fisico
e/o espiritual, fundamenta-se na necessidade de comunicagdo do sujeito com seus
semelhantes e com seu meio. Além disso, deve-se considerar que uma das
caracteristicas relevantes de todas as artes encontra-se na sua capacidade
interdisciplinar na hora de estabelecer relagdes com outras areas, como as ciéncias
humanas, por exemplo, na criacdo de objetos artisticos hibridos que revelam as
multiplas capacidades expressivas de cada sujeito.

Jaime Hormigos Ruiz, na sua obra Musica y sociedad-Analisis sociolégico de la
cultura musical de la posmodernidad (2008), expde, por exemplo, a importancia da arte

musical na sociedade desde um ponto de vista comunicativo, mencionando que

[...] el hombre entra en contacto con el mundo a través de sus sentidos,
cada uno de ellos le permite conocer alguno de los aspectos del entorno
que le rodea. En esta necesidad de percibir el entorno a través de los
sentidos, el sonido se convierte en un elemento fundamental para transmitir
y recibir informacién. Después del habla, la musica es el sonido mas
importante generado por el ser humano. Es una estructuracion de sonidos
que constituye en lenguaje imaginario con un valor expresivo propio. La
musica es un instrumento comunicativo fundamental que persigue describir
conceptos, sensaciones, lugares, situaciones, etc. (HORMIGOS RUIZ,
2008, p. 175-176).

Conforme expressamos anteriormente, e dentro deste amplo contexto das
diferentes artes, a musica €& considerada um meio especial de expressdo e
comunicagao; uma linguagem prépria que nos possibilita um conhecimento especial
do mundo, das demais pessoas e de ndés mesmos. A literatura, por sua vez, € a arte

que busca explorar ao maximo o poder expressivo, evocativo e representativo dos
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signos linguisticos utilizados pelos individuos no seu processo mais comum de

comunicagdo. De acordo com Joan Maria Marti (2014, p. 94-95),

[...] existe el paralelismo de la musicalidad de la poesia, la que durante
siglos fue considerada como el lenguaje llevado a su maxima expresion, y la
musica poética, como poemas sinfénicos de Berlioz, Listz o Debussy, que
pretenden conmover los sentimientos a ftravés de las sensaciones
provocadas al escuchar cierta musica orquestal tal y como sucede con la
poesia.

Essas duas linguagens especificas — literatura e musica —, na atualidade, nao
representam tdo somente a conjungao de duas artes distintas, sendo todo um
complexo de inter-relagbes e interdisciplinaridades que oferecem inumeras
possibilidades de criacdo e interpretacdo. Conforme expde Silvia Alonso, na obra

Musica Literatura y Semiosis (2001), notamos claramente esta comunh&o, pois

[...] relacionado con este aspecto globalizador de los estudios semioldgicos,
se encuentra el hecho que creemos que constituye el punto de partida mas
importante: ambos sistemas [musical y linguistico] son parte de una
actividad general de los procesos de comunicacion humanos. En la mayoria
de los estudios comparatistas, independientemente de su alcance tedrico,
se pone en evidencia el intercambio comunicativo como marco y ambito de
funcionamiento del arte. (ALONSO, 2001, p. 12).

Desse modo, segundo o que expressa a autora, podemos perceber
nitidamente a inter-relacdo entre estas duas artes, literatura e musica, cuja
aproximacdo se estende além das estruturas, possibilitando confluéncias que
ampliam as dimensdes expressivas de ambas. A abordagem a essa confluéncia &
possivel por meio das proposicoes contemporaneas da Literatura Comparada,

conforme veremos a seguir.

LITERATURA COMPARADA E SUA RELAGAO COM AS OUTRAS ARTES

O estudo das obras escolhidas, Infinita Sinfonia e, em especial, Seis poemas
de Helena Kolody, centra-se no fato de que elas sao poemas que foram
musicalizados e, a partir disso, sdo produtos hibridos que chamam a atencao pelos
elementos aglutinadores que apresentam nessa nova configuragdo. Esses
elementos podem ser desde os arranjos musicais até estratégias de composicao

textual como, por exemplo, as intertextualidades ou referencias diretas a
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nomenclaturas musicais na escrita literaria.
No que diz respeito a area na qual se insere a proposta, mencionamos que a

Literatura Comparada

[...] fornece um método de ampliagdo da perspectiva na abordagem de
obras literarias isoladas — uma maneira de se olhar para além das estreitas
fronteiras nacionais —, a fim de que sejam discernidos movimentos e
tendéncias nas diversas culturas nacionais e de que sejam percebidas as
relacdes entre a literatura e as demais esferas da atividade humana.
(ALDRIDGE, 1994, p. 255).

Neste sentido, a obra kolodyana selecionada encontra lugar nos aspectos
descritos por Aldridge ja que contém, por um lado, expressdes literarias
denominadas Haikai, procedentes do Japao, que foram introduzidas, escritas e
cultivadas no Brasil pela autora paranaense, e o outro fato relevante é que este
corpus foi objeto de musicalizagdo, com um estilo erudito europeu. Essa foi uma
acao realizada pelo artista Henrique de Curitiba. Assim, pode-se perceber que o
nosso corpus estd composto de objetos artisticos cujas caracteristicas sé&o
provenientes de diferentes paises e continentes, de distintas épocas e movimentos
literarios culturais, atendendo, assim, as intengdes acima expostas dos estudos
comparados contemporaneos.

O estudioso espanhol, Claudio Guillén, na sua obra Entre lo uno y lo diverso
(2005), expde e agrega importantes pensamentos acerca do carater da Literatura

Comparada e o ambito no qual esta se desenvolve. Segundo o tedrico espanhol:

La Literatura Comparada consiste en un examen de las literaturas desde un
punto de vista internacional. Pues su identidad no depende solamente de la
actitud o postura del observador. Es fundamental la contribucién palpable a
la historia, o al concepto de literatura, de unas clases o categorias que en
realidad no han sido meramente nacionales [...] el talante del comparatista,
lo que permite acometer semejante empresa, es la conciencia de unas
tensiones entre lo local y lo universal; o, si se prefiere, entre lo particular y lo
general. Digo local —lugar— y no nacion —nacionalidad, pais, region, ciudad—
porque conviene destacar aquellos conceptos extremos que encierran una
serie de oposiciones generales, aplicables a situaciones diferentes.
(GUILLEN, 2005, p. 27-29).

Neste sentido, a possibilidade da interacdo da Literatura Comparada com
outros ramos do conhecimento, como a histéria, por exemplo, auxilia-nos como

complemento indispensavel quando nos deparamos com trabalhos que buscam um
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didlogo da literatura e outras areas. Deste modo, consideramos que a relagéo
literario-musical requer tal método de trabalho. A Literatura Comparada nao se
restringe a um unico campo de atuagcdo ou método, de acordo com o que defende
Aldridge (1994, p. 259), pois

[...] por causa da vastiddo do material e da multiplicidade de problemas
encontrados na literatura comparada, ndao existe um método ideal ou um
modelo para o estudo. A terminologia metodoldgica é, quando muito,
ambigua, e inumeros métodos diferentes podem ser utilizados, ainda que se
tratando do estudo de um mesmo problema. Em outras palavras, o método
€ menos importante do que a matéria.

O novo produto cultural pode chegar a ser importante como criagéo artistica
na medida em que oferega outra visdo do canone e do seu contato com a sociedade
na qual se gera. Ao refletir sobre o valor social da arte, Hormigos Ruiz (2008, p. 11)

expoe que

[...] a menudo se ha subestimado la capacidad que tiene el arte para incidir
en la sociedad, en especial, cuando se ftrata de contribuir a mejorarla
éticamente. La obra de arte se crea con un propdsito determinado, con una
finalidad que cumplir dentro de la esfera social [...].

Tais propdsitos se unem também aos conceitos do que € considerado como
hibrido na contemporaneidade, segundo Zila Bernd (1998). Nesse contexto,
destacamos a importancia de estudar a lirica desta poeta pelo valor do dialogo
interartistico que sua obra estabelece, como meio de reavivar a arte e de estimular a
apari¢cao de novos produtos culturais. Dialogo susceptivel de ser estudado gragas ao
apoio epistemoldgico oferecido pelas novas dimensdes da Literatura Comparada,
conforme expde, entre outros, Camarero com sua obra Intertextualidad - Redes de
textos y literaturas transversales en dinamica intercultural (2008).

Desta maneira, buscamos explorar como o texto literario, ao sofrer uma
intervencdo musical, constréi pontes de dialogo interartisticos. Por outro lado,
quando a musica toma a letra de poemas como base de uma cancido, amplia-se o
publico receptor da obra literaria, e ela se revitaliza, gracas a esta hibridagao.
Vejamos, a seguir, como a poeta paranaense vale-se da musica na constru¢ao de

sua poética.
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MUSICALIDADE NA OBRA DE HELENA KOLODY

O ponto de encontro entre as duas artes, literaria e musical, radica na
necessidade do homem de revelar o que sente, valendo-se, para tal fim, de diferentes
meios de exteriorizacdo da subjetividade. Neste caso, as artes operam em prol de um
s6 objetivo: transmitir e resguardar conhecimentos, tradicdes, memoérias e expressdes
do ser. Na antiguidade, a tradigao oral foi encarregada de manter vivos os costumes dos
povos e transmitir as memorias acumuladas as gerag¢des vindouras. Desse modo, 0
comego de ambas as disciplinas — literatura e musica —tem sua origem na oralidade,
expressao que foi evoluindo ao longo da historia da humanidade as formas escritas.
Essa trajetéria evolutiva segue ainda hoje seu desenvolvimento. Neste sentido o critico

e poeta Octavio Paz (1996, p.12) considera que

[...] a poesia pertence a todas as épocas: € a forma natural de expressao
dos homens. Nao ha povos sem poesia, mas existem os que nao tém prosa.
Portanto, pode-se dizer que a prosa ndo é uma forma de expresséao inerente
a sociedade, enquanto que é inconcebivel a existéncia de uma sociedade
sem cangdes, mitos ou outras expressdes poéticas. A poesia ignora o
progresso ou a evolugdo e suas origens e seu fim se confundem com os da
linguagem.

Podemos afirmar, desse modo, que a relagdo existente entre a musica e a
poesia encontra-se ligada desde seus comegos as tradigdes culturais das
sociedades. Esta conjuncéo, atualmente, encontra-se muito presente nas diferentes
esferas da circulagao da arte. Um exemplo disso pode-se observa ao analisar uma
serie de poemas de Helena Kolody. A criagao poética de kolody foi amplamente
estudada por Antonio Donizeti da Cruz, na sua obra Helena Kolody: a poesia da
inquietacéo (2010). Na sua leitura do universo poético de Kolody, o pesquisador opta
por fazé-lo desde o signo da “inquietacao”. Essa opc¢ao leva-o, entdo, a analisar a
obra da poeta sob quatro linhas bem definidas, conforme expressa na seguinte

passagem de sua obra:

Na poesia de Helena Kolody, a inquietacdo — enquanto questionamento e
busca de sentido existencial — pode ser vista em quatro eixos tematicos, nos
planos: a) da comunicagéo linguistica, pois a palavra ‘inquietagao’, enquanto
signo, aparece em poemas de quase toda sua obra; b) do fazer poético e do
compromisso de busca da palavra mais adequada a expressao poética, visto
que o poeta esta sempre em luta com as palavras; c) da busca do sentido
existencial, ou seja, o questionamento do sujeito lirico na poesia Kolodyana,
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sempre indagando a respeito do sentido da vida; d) da nostalgia, como retorno
as origens, em que o sujeito lirico busca o passado, a paisagem natal e a sua
origem ucraniana (DONIZETI DA CRUZ, 2010, p. 69).

Desde esta dtica, vemos que, assim como a inquietacdo € um dos elementos
constantes na poesia de Kolody, ela, muitas vezes, consegue a sublimagéo deste
elemento através do fato de que o eu-lirico busca a evocagdo da musica para
expressar melhor essa energia propulsora de sua produgao poética. Assim, temos
presentes nas formas de expressao do subjetivismo kolodyano elementos e fatos da
vida cotidiana, impregnados da inquietacdo que faz referéncia Donizeti da Cruz
(2010), transformados e sublimados em cangbes e cantigas, ou seja, expressdes
poéticas em forma de musica.

Esta poeta, que soube levar a expressao profunda do poema a sinteticidade
do Haikay, mostra-nos que a musica € um elemento reincidente e inspirador do seu
fazer poético. Exemplo disso encontramos em muitos de seus poemas ao longo de
toda a obra que produziu. Dessa produgao nos limitamos a nomear so alguns,
compilados no livro Viagem no Espelho e vinte e um poemas inéditos (Ed. Criar:
2001), como: “Ressonancia” e “Caixinha de musica” (p. 21, 24-25 [originalmente da
obra Reika (1993)]), “Cantar” (p. 45 [originalmente da obra Poesia Minima (1986)]),
“Oceano sonoro”, “Bandeira” e “Antes” (p. 63, 66 [originalmente da obra Sempre
Palavra (1985)]), “Coragem de cantar” (p. 76 [originalmente da obra Infinito Presente
(1980)]), “Musica romantica” (p. 85 [originalmente da obra Saga (1980)]), “Cantiga”
(p. 104 [originalmente da obra Tempo (1970)]), “Canto” (p. 124 [originalmente da
obra Trilha Sonora (1966)]), “Cancao da plenitude”, “Cang¢ao de ninar”, “Cantiga”,
“‘Magia da cancao” e “Cantiga de roda” (p. 148-149 [originalmente da obra Vida
Breve (1964)]), “Cancao de inverno”, “Musica eterna” e “Can¢ado de manha” (p. 168,
171, 176 [originalmente da obra A sombra no rio (1951)]), “Canarios” (p. 198
[originalmente da obra Musica Submersa (1945)]) “Canto mistico”, “Cantico”, “Canto
do amor impossivel” e “Cangdo sem nome” (p. 221, 225, 228 [originalmente da obra
Paisagem Interior (1941)]).

Com os exemplos acima mencionados podemos apreciar o quanto esta presente
o elemento “musica” na obra de Kolody. Esta outra forma de expressao artistica, e como
ela € utilizada nas composicdes lirico-discursivas da poeta, mostra-nos a visdo da

autora sobre a arte musical como componente do seu universo inspirador.
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Nessa pequena mostra de poemas selecionados se pode perceber que
Kolody, ao escrever, envolvia-se numa atmosfera na qual a inquietagdo passa a ser,
de certa maneira, apaziguada pela presencia da musica. Isso € possivel porque ela
se faz caminho e fonte para que o eu-poético possa expressar-se plena e
intensamente. Nessas produgdes se encontra a conjungdo da musica e o canto, a
melodia e o ritmo com os demais elementos que compdem suas obras. Tal criagao
artistica nos leva a direcionar nosso olhar para a transmutagcao dos elementos
cotidianos e para a busca existencial em unido reciproca com a musica na
composi¢cado poeética da autora. Neste ponto, tomamos como exemplo os poemas

“Coragem de Cantar” e “Magia da Can¢ao”, que mencionamos abaixo:

Coragem de Cantar

Florescer em cangbes
Entre o metalico estridor
Do transcorrer diario.

Cantar a alegria,
Em meio a tristeza pungente
Do mundo precario.

Mais forte que o desamor,
Elevar acima da solidao
O canto solidario.

Magia da Cangao

Fugia a alma na voz, pelos etéreos
Caminhos da cangao.

No enlevo de cantar, se desatava

A méagoa que em segredo me oprimia.
Uma alegria trémula nascia

Da ingénua tessitura musical.

Sorria a alma na voz, pelos felizes
Roteiros da cancéo.

Mudava-se a manha
Para dentro de mim,
Cristalina a fremir de passaros inquietos.

Brincava a alma na voz, pelas estradas
Festivas da cangéo.
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Podemos ver nestes poemas que Helena Kolody se vale do universo musical
para dar forma e concretizar o lirismo da sua subjetividade, a fim de alcangar ndo s6
a sublimacgéao da palavra, mas, também, o mais profundo da expressao em liberdade
— uma evocagao que traz paz a alma, com novas esperang¢as em um caminho ainda
a se recorrer. O eu-lirico revela que o fato de “cantar” Ihe desatava a tristeza que lhe
oprimia e que, ao seguir os rumos da cangao, todo seu ser via-se invadido de ténue
alegria que, de a pouco, ia-lhe enchendo a existéncia de luz, de uma nova manha,
até que sua alma ja pudesse brincar pelos caminhos festivos da cancéo. Tal é a
forca da musica para o eu-lirico, tal € a importancia dela para a poeta.

Confirma-se, assim, na poesia de Kolody o que defende Gadamer, no seu livro
Arte y verdad de la palabra (1998), ao expor que na linguagem mesma €& possivel

encontrar musicalidade na hora da criagao poética, como podemos ver a continuagao:

¢Y qué ocurre con la musica del lenguaje? Ambos pueden ser cantos y a
menudo se los llama asi. Cuando es ‘realmente’ canto, se da un juego
conjunto del mundo de la palabra y del mundo del sonido, un juego entre
dos mundos. Es bien conocido que el poeta y su lector nunca vuelven a
encontrarse ni a escucharse plenamente en una poesia a la que se le ha
puesto musica. Goethe preferia la musica de compositores menores al
prodigio de las canciones de Schubert y, en fin, la ‘poesia’ de los libretos del
grandioso arte de la Opera no pertenece a la literatura universal.
¢Realmente es el mundo de los sonidos, como el de la matematica, un
mundo tan completamente distinto del mundo interpretado por los sonidos
naturales del lenguaje humano? (GADAMER, 1998. p. 91).

Essa intrincada relagcao estabelece questionamentos em diferentes momentos
em que o sujeito se defronta com a confluéncia das artes. Entretanto Gadamer

(1998, p. 91) afirma, também, que

[...] incluso quien no esté bien familiarizado con el alfabeto de la musica,
percibe su legalidad propia y encuentra que es muy distinta del juego de
formulas matematicas, que tienen, por cierto, su propio encanto [...].
Ciertamente, incluso en la lectura silenciosa de poesias, cualquiera ‘oye’,
aunque el sonido se da de una manera peculiar, idealizada, inaudible.

Esta claro que para Gadamer a linguagem e sua musica formam um todo
unico, e a possibilidade de traduzir a musica “inaudivel” das palavras € o que realiza
a unido entre poesia e musica. Essa caracteristica pode ser apreciada nas
composic¢oes poéticas de Helena Kolody.

De acordo com o estudioso Blacking (2015), a musica por si mesma néao
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transmite um sentimento ou comunica intencdo sendo que, atuando em
concordancia com os valores a ela outorgados pela sociedade e, por meio das

convengodes sociais, ela ganha um sentido:

La musica puede expresar actitudes sociales y procesos cognitivos, pero es
util y eficaz sélo cuando es escuchada por oidos preparados y receptivos de
personas que han compartido, o pueden compartir de alguna manera, las
experiencias culturales e individuales de sus creadores. La musica, pues,
confirma lo que ya esta presente en la sociedad y la cultura, sin afiadir nada
nuevo excepto patrones de sonido. (BLACKING, 2015, p. 110).

Desde esse mesmo ponto de vista, temos a agao criativa que se mostra
quando a musica, valendo-se da poesia, da voz a criacdo de maneira inversa a que
apreciamos nos poemas acima mencionados. Assim, uma poesia inspirada pela
musica e seus elementos, pode ser origem — em si mesma — de musica. Com esta
nova perspectiva, podemos nomear ao musico erudito brasileiro Henrique de
Curitiba, quem, em 1999, compds seis cantos baseados em seis poemas de Helena
Kolody. Ditas obras foram apresentadas no XIX Festival de Musica de Londrina,
como homenagem a poeta brasileira. Em sua obra musical Henrique de Curitiba
toma os poemas “Voz da Noite”, “Viagem Infinita”, “Cantar”, “Cantiga de Roda”,
“Amago” e “Nunca e Sempre”, pertencentes as obras Ontem Agora (1991), Poesia
Minima (1986), Sempre Palavra (1985) e Vida Breve (1964), respectivamente.

Reproduzimos, abaixo, os poemas escolhidos pelo compositor:

1-Cantar

Quem vai cantando

nao vai sozinho.

Dancam em seu caminho
o sonho e a cangao.

2-Cantiga de Roda

Ao som de ingénua cantiga
Gira ligeira, uma roda.

Bailam cabelos de linho,
Brilha a cantiga nos olhos,
Saltam, leves, os pezinhos.

Os grandes cedros antigos,
Também se pde a bailar:
Cantam os ramos no ar,
Dangam as sombras no chéo.
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3-Voz da Noite

O sol se apaga.
De mansinho,
A sombra cresce

A voz da noite
Diz, baixinho:
Esquece...esquece...

4-Amago

Quem bebe da fonte
Que jorra da encosta
N&o sabe do rio

Que a montanha guarda.

5-Nunca e Sempre

Sempre cheguei tarde

Ou cedo de mais.

Nao vi a felicidade acontecer.
Nunca floresceram

Em minha primavera

As rosas que sonhei colher.

Mas sempre os passarinhos
Cantaram e fizeram ninhos
Pelos berais

De meu viver.

6-Viagem infinita

Estou sempre em viagem
O mundo é a paisagem
Que me atinge

De passagem.

Nesta obra de Henrique de Curitiba (1999) pode-se observar que, na eleigéao
dos poemas, ndo necessariamente se levou em conta, em seu contido poético, as
referéncias explicitas a musica. De maneira inversa, e paradoxalmente similar a
Kolody, Henrique cria musica para esses poemas, cujos conteudos poéticos se vém
plasmados nas melodias e harmonias que cada uma das composi¢cdes musicais
recebeu no processo de confluéncia de artes. Referimo-nos a que este processo de
criacao se deu de maneira inversa ao que fez Helena Kolody, mas, a sua vez, similar
a ele. Isso porque cremos que, assim como a poeta pode escutar a musica em seus
poemas e, posteriormente plasma-los em signos linguisticos, Henrique escutou a

musica nas palavras de Helena Kolody e, assim, pode imaginar como soariam elas
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na linguagem particular da qual se utiliza a musica. O dialogo que se produziu entre
os dois artistas, cada um valendo-se de sua linguagem prépria, possibilita-nos
desfrutar da confluéncia das artes num unico objeto: poesia/musica.

No que diz respeito a composi¢ao musical podemos expor que € um campo
muito discutido, devido a que ndo existe um consenso unificado do ato de compor
por parte dos musicos. Embora uma das visdes oferecidas pelo teérico Zamacois
(1997) nos expde, entre outras possibilidades de origens para a composigao, que a

influéncia do contexto € fundamental no processo criativo. Segundo o estudioso:

El temperamento y la sensibilidad influyen grandemente en la labor creativa
del compositor. Entre éstos los hay de estilo grandilocuente y de expresion
austera, timida; de vuelo largo y de vuelo corto; que precisan de excitantes
extramusicales para que su imaginacioén rinda, y que tan sélo en el regazo
de la musica pura saben expresarse [...]. (ZAMACOIS, 1997, p. 19).

Nesse sentido, conforme pode-se apreciar no prélogo de ¢Hay musica en el
hombre?, o estudioso Jaume Ayats (2015, p. 17), comenta que, segundo Blacking:
“‘Los valores sociales que asume una musica y el efecto que produce
dependensobre todo del ‘contexto’: por esta razén el motivo que hace posible una
actividad musical es siempre ‘extramusical’”.

Como foi comentado anteriormente, a explicacdo para a origem do ato de
composicao varia de autor para autor e, nesse sentido, expomos 0 pensamento do
musico e escritor Aaron Copland (2008), presente na sua obra Como escuchar la
musica, na qual nos comenta, desde sua experiéncia direta como musico, um aspecto

que se deve ter presente quando se tenta entender o compositor e sua obra:

[el compositor] no tiene que narrarnos una historia, como el novelista; no
tiene que ‘copiar’ la naturaleza, como el escultor; su obra no tiene que
desemperiar una funcion practica inmediata, como el dibujo del arquitecto.
;Qué es, pues, lo que nos da? Una sola respuesta me parece posible: se
nos da a si mismo. La obra de todo artista es, por supuesto, una expresion
de si mismo, pero ninguna tan directa como la del musico creador.

(COPLAND, 2008, p. 238).

Dessa forma, fica explicita a relacdo do compositor com a sociedade a qual
sua obra é dirigida: uma estreita relagdo pessoal, plena de subjetividade que, uma
vez apoiada na prépria poesia, ganha a for¢ca das metaforas e da linguagem artistica

na sua intengdo comunicativa. Desse modo cabe mencionar que
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[...] la composicién musical se vera afectada por la vinculacién entre el
estilo musical, la cultura del momento y la ideologia. Para establecer un
mejor entendimiento de la musica deberemos, pues, fijarnos en los aspectos
dinamicos de la cultura, ya que va a ser en la cultura donde encontraremos
aspectos extramusicales que son imprescindibles para comprender el
universo sonoro. La cultura es la que dota de una funcién especifica al
sonido, la que establece los lugares para la interpretaciéon de la musica, la
que convierte una cancién en un simbolo, la que marca actitudes y valores.
(HORMIGOS RUIZ, 2008, p. 149).

Isso, outra vez, une os dois artistas que buscam no singelo o sublime e fazem
da arte uma expressao possivel de ser compreendida, apreciada e disfrutada pela

grande maioria da gente.
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SERES HUMANOS OU ANIMAIS? CONFUSAO MENTAL E
MARGINALIZACAO EM CARVAO ANIMAL, DE ANA PAULA MAIA

Diego Bonatti

Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

Este artigo consiste na analise de temas recorrentes na literatura brasileira atual:
violéncia e marginalizagdo. Na obra Carvdo Animal, de Ana Paula Maia, ha a
representacdo de tipos sociais vulneraveis que perambulam pelas margens da
sociedade. Sao evidenciadas na obra as caracteristicas da Pulp, haja vista que a
escritora inova e consegue, através da representagcdo de tipos sociais confusos,
denunciar personagens que vivem sem se afetar com as tragédias da vida e
reprimem sentimentos e medos, se protegendo, dessa maneira, do mundo exterior.
Eles explicitam medo do convivio social, a falta de humanidade, a superficialidade
da vida e o medo do esquecimento. Dessa forma, objetiva-se realizar a analise da
representacido da violéncia na obra e suas transagcdes com a sociedade, construindo
essa reflexao por meio da revisado bibliografica de autores que trazem perspectivas
diversas sobre violéncia na literatura. Através deste estudo, constatou-se que os
personagens do livro convivem diariamente com situagdes de extrema humilhagao, o
que os faz adquirir caracteristicas animalescas, constatadas no vocabulario, no
comportamento e nos pensamentos deles. Eles revelam-se individuos estranhos,
desconexos, limitados, trabalhadores que nao refletem sobre suas agdes e acatam
ordens, sujeitando-se, assim, a qualquer tipo de trabalho para sobreviver.

PALAVRAS-CHAVE: Ana Paula Maia. Violéncia. Marginalizagao. Animalizacao.
INTRODUCAO

Na leitura de obras contemporaneas de literatura brasileira, nota-se a
presenca cada vez mais expressiva de temas que incomodam o ser humano e o
degradam, aos poucos, na longa jornada de sobrevivéncia diaria, em que matar e
morrer sao fatos tdo comuns quanto qualquer outro acontecimento cotidiano, como ir
ao supermercado, dormir ou comer. Enquanto representacdo da sociedade atual, a
literatura revela a fragilidade das relacbes humanas, mediadas por situacoes
violentas e degradantes, em lugares onde a populacdo ndo tem perspectivas ou

alternativas de mudancga, apenas segue trabalhando sem questionar ou refletir se as
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atividades que pratica respeitam, no minimo, sua dignidade.

Por conseguinte, ao encontrar, na narrativa, aspectos paralelos a realidade e
que denunciam determinado contexto, faz-se necessaria a investigacdo da sua
construgao, bem como as questdes-chave abordadas. Assim, o estudo da obra
Carvdo Animal, de Ana Paula Maia tera como foco a animalizagdo e marginalizagéao
de personagens na obra, relacionando-as a questdes como morte, banalidade da
violéncia, insignificancia e desrespeito para com a vida humana, superficialidade das
relagbes interpessoais, falta de sensibilidade, confusdo mental e alienagdo. Nessa
perspectiva, o objetivo deste artigo é refletir sobre a representagéo de violéncia na
obra e os aspectos brutais da construgdo dos personagens da narrativa. Sobretudo,
sera analisada a utilizagado da morte enquanto fio condutor de vidas e instrumento de
equalizacao de diferencas.

O livro da autora parte da construgdo da narrativa tragica, na qual as acdes
da histéria sdo mediadas pela morte e o fogo, que é quase personificado e simboliza
o comego e o fim da vida. A partir dele criam-se diversos objetos e extingue-se
aquilo que ja ndo tem mais utilidade, transformando-o, assim, em carvao, para
alimentar o ciclo sem fim da vida. O carvao é, nessa perspectiva, € metafora da
morte, considerada inutil para a sociedade, em possibilidades de destino e
consequente esquecimento do lixo social causado por ela. Assim, o crematorio
representado, movido pelo fogo, tem a fungao eliminar a sujeira social causada pela
morte, bem como gerar eletricidade (e lucro) para uma cidade onde o tragico € banal
e necessario, como acena Barberena (2012).

A narrativa propde discussao sobre a populacao excluida, apresenta 0 modo
de viver e as perspectivas que guiam os atos de individuos perturbados, excluidos
sociais e vitimas da brutalidade nas relagdes interpessoais que resulta, entre outros
aspectos, na confusdo mental e fragmentagcéo da vida dos personagens. Portanto,
justifica-se o estudo das novas perspectivas da literatura, enquanto proposigao de
temas sociais-periféricos e vozes esquecidas, presentes em Carvdo Animal, que
apresenta as perspectivas contemporaneas de questionamento sobre o cuidado e o
respeito a vida. Nesta perspectiva, individuos guiados por medos e traumas
advindos da banalizagdo da morte denunciam a exploragédo do homem, que é vitima
de seus atos e combustivel para a engrenagem social.

A construgdo deste artigo sera desenvolvida em duas grandes partes: a
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primeira fara o estudo da violéncia e animalizagdo dos seres humanos na obra,
referenciado os tipos de violéncia apresentados e 0 modo como sucede a agressao
e a representacao de tipos sociais confusos e alienados. Apds, a marginalizagao e
agressao dos seres humanos sera abordada numa perspectiva geral, relacionando-a

com tedricos sobre o tema.

1 QUAL E O LUGAR DOS MARGINALIZADOS NA LITERATURA?

A violéncia e a marginalizacdo sdo temas recorrentes na literatura brasileira
atual. A afirmacdo € comprovada pela presenca de autores como Rubem da
Fonseca, Ana Paula Maia — a autora de Carvdo Animal, objeto de estudo desta
pesquisa — Caio Fernando Abreu entre outros que constroem a narrativa ligada ao
social, usada também como manifesto e denuncia do sofrimento enfrentado pelas
classes mais baixas. Assim, as vozes sociais representadas na narrativa sao
compostas pelo grande aglomerado de agressores e agredidos, num ambiente que
nao é centro de intervencdo politica, muito menos alvo de agbdes promotoras de
igualdade.

O enredo da obra conta a vida de um bombeiro que se depara com a morte
diariamente e que ja ndo se preocupa nem se impressiona com ela, apenas faz seu
trabalho, com frieza e impessoalidade, motivado, talvez, pelos traumas que
compdem a sua vida. O homem-comum representado por Ana Paula Maia € um
sujeito estranho, ausente de emog¢des e vontades, endurecido pelos fatos que
modificaram sua vida, e que resultaram em pensamentos como: “Os olhos ardem,
lacrimejam, mas ele nao chora faz trés anos. Nao consegue desde entdo. Suas

lagrimas secaram. ” (MAIA, 2011, p. 15). Esses fragmentos revelam a perda de
caracteristicas humanas primordiais.

Quando crianga, Ernesto Wesley sofrera violéncia doméstica praticada pela
mae, que descontava as tristezas e o estresse nos filhos. A perda da filha num
acidente de carro e a morte da esposa por depressdo contribuiram para a
perturbagcdo do protagonista, que na narrativa é caracterizado pela auséncia de
sentimentos em conflito com a necessidade de salvar pessoas da morte sem se

envolver:
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Acostumou-se aos gritos de desespero, ao sangue e a morte.[...]Jdescobriu
que nesta profissdo ha uma espécie de loucura e determinagao em salvar o
outro.[...]No fim do dia, ainda sente os seus impactos. E na tentativa de
preservar alguma esperanga de vida em algum lugar que todos os dias ele
se levanta e vai para o trabalho. (MAIA, 2011, p. 10)

Por conseguinte, Ernesto Wesley firma-se um tipo incomum e contraditério,
pois, ao mesmo tempo que luta contra a morte, aguarda a chegada dela através do

cuidado e esmero pelos préprios dentes, ja que, segundo o préprio personagem,

[...] Eles permitem identificar quem vocé é. O melhor conselho é que o
individuo preserve os dentes mais que a propria dignidade, pois a dignidade
ndo dirda quem vocé é, ou melhor, era. [...JQuando o corpo carboniza, os
dentes preservam o individuo, sua verdadeira histéria. Aqueles que néao
possuem dentes se tornam menos que miseraveis. Tornam-se cinzas e
pedacos de carvao. Nada mais. (MAIA, 2011, p. 9)

O protagonista tem grande asseio com sua denticdo, como se fosse um
transtorno psicoldgico, algo que ele ndo conseguia parar de pensar e revela, de

certa forma, a certeza de o fogo extinguira sua vida, mas ndo sua memoria.

[...] Seus dentes sdo limpos. Poucas obturagées. Um molar possui uma
jaqueta de ouro. [...] Isto é para identificacdo, caso morra trabalhando ou em
outras circunstancias. Ter um dente de ouro é peculiar, e isto fard com que o
reconhecam com maior facilidade. (MAIA, 2011, p. 11 grifos nossos)

Os dentes do individuo revelam-se, dessa maneira, a fonte mais importante
para a memoria e respeito com aquilo que certa pessoa constituiu ou foi. Assim, o
pensamento do protagonista € doentio e incomum, e revela o quanto a morte se faz
presente em sua vida e altera sua forma de interagir e pensar. Além disso, a
denticdo de uma pessoa, na narrativa, € entendida como identificador de classe
social e representacdo de composicao historica individual. Logo, aos que nao
possuem uma denticdo “digna”, que os possibilite identificacdo apés a morte e
respeito, sdo destinados a exclusao social, fato recorrente neste contexto.

No livro, a morte guia todas as agdes da histéria, como se ela fosse uma forga
sobrenatural presente em todos os lugares e em todos os momentos. Os
personagens estdo acostumados a ver todo tipo de violéncia que resulta em morte e
que causa, aos poucos, problemas mentais em todos, seja pela insignificancia
atribuida a morte, seja pelos traumas por ela causados. Nesse contexto, a extingao

da vida pode ser caracterizada por
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[...] Tudo se torna pequeno quando deparado com a morte. [...] a morte que
despedaca, desfigura e transforma seres humanos em pedagos
desconjuntados. Cranios esfarelados, membros esmagados e decepados.
[...] amor, dinheiro, respeito, familia [...] tudo pode ser reconquistado, mas
um membro decepado, nada o trara de volta a seu lugar. (MAIA, 2011, p.
19)
O carater iminente da morte é conhecido pelos personagens, que parecem ter
como objetivo maior de vida o aguardo do fim, o dia em que restardo somente as

suas memorias.

[...]JAinda que haja escassez de tantas coisas, de mortos nunca ha. A morte
néo folga. Quanto mais dificil a vida, mais a vida gera morte. O trabalho que
executa € interminavel. (MAIA, 2011, p. 106)

Este paradigma da vida dos personagens revela a falta de expectativas que
dominam seus pensamentos e todo o contexto social em que estéo inseridos. Outro
aspecto de pobreza social € materializado pelo fogo, que na histéria, € o elemento
mais atraente e primitivo, pois acompanha o ser humano desde os primordios da
civilizagao. Ele & descrito com sensualidade, rapidez, violéncia e poder, seu embate

constante com o ser humano resulta em diversas situag¢des de luta por dominagéo:

Ambos sobrevivem da mesma coisa, e, quando deparados, querem destruir
um ao outro. O homem descobriu o fogo e desde entdo passou a domina-lo.
Mas o fogo nunca se deixou dominar. (MAIA, 2011, p. 47)

De todos os ambientes representados na narrativa, onde a morte e o fogo se
fazem mais presentes € o crematério municipal, lugar em que o fogo tem uma dupla
funcdo: ao mesmo tempo que o carvao destroi a memoria e os vestigios da
convivéncia humana em sociedade, ele gera eletricidade e renda para o resto da
cidade possa funcionar.

O individuo, apés a convivéncia selvagem em lugares como minas de carvao
clandestinas, crematorios, ambientes sujos, repletos de animais, excrementos e
linguajar rude é, aos poucos, desumanizado, pois adquire as caracteristicas do meio
em que convive e passa a agir como tal. Todos os ambientes possuem em comum 0
fato de estabelecerem meios hostis para a vida, possibilitando a dor e o sofrimento,
tudo isto proporcionado pelo fogo e suas consequéncias. Para Massaud Moisés
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Se se ftrata de histéria urbana, o cenario sera predominantemente o
construido pelo homem, ou seja, o interior de uma casa (sala de visitas, sala
de jantar, quarto de dormir, s6tdo, mansarda, cozinha etc), ou as ruas; se
regional ou sertanejo, o cenario sera a propria Natureza, concebida como
soma de objetos que a mdo do homem néao transformou. A relevancia do
lugar na ficgdo citadina variara de acordo com a forma literaria (o conto, a
novela ou o romance) e a tendéncia estética ou ficcional (a ficgdo romantica,
realista etc. (MOISES, 1984, p. 107, 108 apud SILVA, 2013)

O lugar é, dessa forma, importante para a construgdo da narrativa, porque
conforme representado, contribui para a caracterizagdo dos personagens e situa o
leitor enquanto possibilidades de interpretacdo dos fatos e desvendamento dos
motivos e caracteristicas adotadas pelos personagens. No caso da obra, o contexto
de marginalizagdo e esquecimento social é decisivo na influéncia dos individuos
brutos e marginalizados.

Na obra de Ana Paula Maia, o sexo masculino & representado com
caracteristicas comumente pertencentes a animais. O fato de os personagens
representados pela autora, em maioria, serem provenientes de classes sociais mais
baixas esta diretamente ligado a exclusdo social, pois estes ndo tém acesso a
direitos sociais basicos, como educacgdo, oportunidades de trabalho dignas e,
sobretudo, seguranga, que na auséncia desta ultima os obriga a defenderem-se a si
mesmos.

A presenga de temas e pensamentos periféricos sdo destacados na narrativa,
ja que isolam e revelam a convivéncia dos personagens com situagdes de extrema
estupidez e agressdo, em que eles maltratam a si mesmos, por ndo terem
consciéncia moral de seus atos, resultado da convivéncia animalizada com o meio.
Assim sucede a violéncia neste espago, em que nenhum dos personagens tém uma
olhar humano sobre os fatos da vida, apenas segue o curso natural dela, sem
almejar melhores empregos, relagdes interpessoais € ambientes propicios para a
evolucdo. Portanto, a limitagdo intelectual e social dos personagens os “prendem”

em margens sociais que somente lhes oferecem “...sombras produzidas pelo
trabalho duro que é transformar natureza viva em morta para subsistir.” (MAIA, 2011,
p. 118)

Alguns dos personagens cometem crimes, mas parecem niao se importar ou

mesmo sentir que ha uma jurisdicado que limite seus atos e estabeleca ordem. Da
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mesma forma, esses individuos que aparentam nao ter medo de nada, se sujeitam a
trabalhos em condi¢cdes sub-humanas para poderem se sustentar, e nao apresentam
se quer intengdo de empregos e melhores condi¢cdes de vida para si mesmos, fato

claramente comprovado com o trecho:

A escuriddo de uma mina é umida [...JAos poucos, esses homens tornam-se
parte dela; acobertados pelas trevas toxicas do ar poluido. [...] Sdo homens
brutos, de indole primaria e arredios a obediéncia. Lidar com pebes € como
lidar como apascentar jumentos ao deserto. (MAIA, 2011, p. 73-74)

Outro aspecto que se ressalta nas obras de Ana Paula Maia, segundo Porto
(2015), € que os proprios personagens apresentam vicios e ndo sentem forga ou
meios para sair das situagdes em que se encontram. Eles tém consciéncia de seus
atos, mas mesmo assim nado os impede de realizar atividades que promovam
sofrimento para outrem. Também, segundo Porto (2015), Ana Paula Maia traz a
perspectiva de que os individuos marginalizados sao também responsaveis perante
a situagdo em que se encontram, pois tém consciéncia de seus atos, mas mesmo
assim os praticam, o que revela agdes desprovidas de ética e sem carater por parte
desses seres-viciados.

Em vista disso, o ambiente ficcional, composto por tipos sociais que, apds
intensa pratica e sofrimento de violéncia, acabam por ficar a margem de
sentimentos, direitos e, até mesmo pensamentos claros. Essa tendéncia acompanha
as perspectivas da literatura brasileira contemporanea, identificada, segundo

Schollammer (2009) por sua ligagdo com temas brutos e que promovam a reflexao.

2 VIOLENCIA DE ONTEM E HOJE: QUEM BATE TAMBEM JA APANHOU?

E perceptivel, na nova organizacgéo da sociedade, segundo Gomes (2008), a
ideia de que a heterogeneidade cultural esta intimamente ligada ao urbano. De fato,
uma sociedade é plural e composta por individuos de diversas cores, classes,
pensamentos e, sobretudo, problemas, que alteram nao s6 as maneiras de interagao
entre todos, bem como causam traumas e limitam as possibilidades de acao do
individuo. Ao tentarem superar os obstaculos diarios, os individuos encontram na
violéncia a forma mais eficaz de vingar e estabelecer igualdade entre todos através

da morte, ja que apds ela ndo ha diferengcas entre as pessoas, todos se tornam
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matéria organica que necessita se reacomodar em seu meio natural. A grande
presenca da violéncia €, entdo, tida como caracteristica cultural para Pelegrini (2005,
p. 134),

E inegavel que a violéncia, por qualquer angulo que se olhe, surge como
constitutiva da cultura brasileira, como um elemento fundador a partir do
qual se organiza a propria ordem social e, como consequéncia, a
experiéncia criativa e a expressao simbdlica, alias, como acontece com a
maior parte das culturas de extragao colonial.

A abordagem da Vvioléncia, segundo Porto (2015b), é alvo de
espetacularizacao pela midia, e recurso estético pela literatura, embora o debate e a
busca pela solu¢do do problema nao sao feitos, fato confirmado na visdo de
Pelegrini (2005), que diz haver uma certa espetacularizagao da violéncia imposta
pela industria cultura, que veem na representagdo da violéncia sob um “discurso
imageético” (p. 145).

Ainda, para Porto (2015b), ao mesmo tempo que a violéncia € noticiada, é
detectada a ideia de o homem brasileiro ndo é violento, revelando, na verdade, uma
visdo mascarada da sociedade e afastamento do cidadao com a realidade em que
convive. Apesar da marginalizagao e violéncia serem fatos cotidianos em sua vida, o
brasileiro, nas palavras de Porto (2015b), encara a violéncia como algo passageiro e
que nao compde a heranga histérica de constituicao do Brasil. Entretanto, essa falsa

visao que o brasileiro tem de si mesmo € dilacerada por Pelegrini

A literatura, como sabemos, ao imobilizar ou fixar a vida por meio do
discurso, transforma-a em representagdo.— 0 sexo, a violéncia, a morte —
cria temas “necessarios” para o escritor (ndo mais para o etnégrafo) que,
por meio deles, garante um interesse narrativo (para o leitor) escorado na
antiquissima catarse aristotélica, em que o terror e a piedade, a atragcéo e a
repulsa, a aceitagcdo e a recusa sdao movimentos inerentes a seducdo
atavica atraindo para o indizivel, o interdito, para as regides desconhecidas
da alma e da vida humanas. (2005, p. 142)

Logo, se a literatura atual é repleta temas brutos e que mostram a faceta mais
violenta do ser humano, ela nada mais € do que a representagao de fatos reais, e
faz conexao com o carater social da literatura. Assim é constituida a escrita de Ana
Paula Maia, que encontra em temas pouco comuns a estética da brutalidade e
marginalizagdo. Ao propor histérias advindas do universo da maior parcela da

populagdo, a autora instiga a reflexdo sobre as diversas realidades sociais e, de
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certa forma denuncia os fatos apresentados. Portanto, a violéncia pode ser
entendida como um tema plural, oriundo de diversos lugares, contextos e vozes, em
que o individuo, apds longo periodo de convivéncia, adquire caracteristicas ferozes,

imbecis, viciadas, confusas e nojentas, presenciadas, diariamente em:

Sao frequentes casos relacionados a tortura nos presidios, crimes brutais
contra a vida humana, uso exacerbado da forgca policial na tentativa de
contengdo e repressao de manifestagbes populares, atentados contra
grupos sociais marginalizados, ataques a m&o armada em ambientes
comerciais e familiares, posturas discriminatérias e discursos ofensivos em
relacdo a minorias, entre tantas outras formas de violéncia presentes na
nossa sociedade. (PORTOb, 2015 p.195)

Nas obras de Maia (2011) é estreita a relagdo entre homem e animal, que
conforme Porto (2015), s&o colocados no mesmo patamar. Também a linguagem
usada pela escritora é dura, fria e objetiva, com passagens paralelas a loucura e a
alienagdo, que ajudam a encenar temas escatoldgicos, ligados a morte e ao
sofrimento, compondo, dessa maneira a literatura bruta.

A autora acompanha a perspectiva contemporanea de literatura, conforme
Schollammer (2009), de que a escrita e a leitura, neste periodo, tendenciam a ser
breves e sem rodeios, revelando a fria objetividade dos textos que tém como
principal tema os novos modos de relacionamento entre os seres humanos. Esta
abordagem social de temas que incomodam ou necessitam de uma determinada

atencéao por parte do autor, revela certo realismo, pois

[..]a prosa contemporénea parece desenvolver novos formatos, que
colocam o leitor imediatamente diante da imagem narrativa, devolvendo ao
texto a riqueza sensivel do texto modernista experimental, mas agora
trabalhado na clave de uma aproximagdo as questdes humanas mais
draméticas da realidade descrita. (SCHOLLMMER, 2009, p. 94)

Este aspecto atinge a realidade social de grande parte da populacéo, e reflete
na criagcdo da narrativa com bases sociais. Mesmo que o intuito da denuncia, na
visdo de Schollammer (2009), a literatura € usada como como um fermenta utépica
de intervengao/mudanca social, aspecto perceptivel na obra de Maia, e confirmado
nas palavras de Pelegrini (2005, p. 152), que diz que “[...] o sentido e a fung¢do da
produgao da cultura e da literatura contemporaneas... aceitando a prevaléncia, hoje,

de uma possivel fungdo social que, de algum modo, leve em consideragao esse
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impacto trazido pela representagdo da violéncia e da abjecdo ” o que ilustra
situagdes reais e necessarias para a constituigdo do sujeito critico.

Pode-se dizer, entdo que o enfoque principal da obra Carvdo Animal é o
homem-animal, desprovido de sentimentos, vitima da agressao exterior que
endurece seus atos. Por outro lado, € apresentado o homem sobrevivente dos
desastres pessoais, vistos pelos personagens como fatos comuns e que encontram
na morte a unica solugédo e certeza para suas vidas: pedagos de carne que devem

ser queimados e restituidos ao meio natural.

CONSIDERAGOES FINAIS

Fica evidente, apds a leitura da obra Carvdo Animal, o uso da sociedade
contemporanea e os individuos que a compdem como principio construtor da
narrativa. Assim, ao elaborar uma tese de degradagdo humana pela convivéncia
bruta entre seus individuos, Ana Paula Maia, segundo Porto (2015), segue as
perspectivas de construgdo das narrativas dos anos 90, em que a degradagao dos
sentidos guiava o enredo. No caso de Carvdo Animal, os personagens sofrem
situacdes de extrema humilhacido, compostas por falta de expectativas de mudanca,
convivio com variados tipos de violéncia (moral, fisica, abandono...), em ambientes
repletos de animais e que, resultam nos personagens a adog¢ao de caracteristicas
animalescas, que propiciam, entre outras coisas, a confusao mental.

E observavel também na obra, as mudangas ocorridas no contato entre as
pessoas e a perpetuacao de valores diferente dos usuais. Assim, a populacédo de
homens trabalhadores representada pode ser associada a miserabilidade, de carater
e condicoes financeiras, que os pdem em um nivel social muito baixo, ausente de
justica e valores.

Pode-se dizer que o resultado dos escritos de Ana Paula Maia encontra bases
tedricas na literatura Pulp, pela caracterizacdo de ambientes marginalizados, seres
humanos confusos que se relacionam por meio de vocabulario baixo e, claro,
diversos tipos de violéncia, que equalizam diferencas e promovem a morte — vista
com banalidade e indiferenga. A intensa agressividade entre individuos causa, entre
outros fatores, no abandono de emocdes, embrutecimento e perda de respeito
proprio, fatores que assemelham o ser humano a um bicho, util para o trabalho e
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insignificante para a vida. Portanto, na narrativa é evidente o abandono das
caracteristicas humanas pelos personagens e a adogdo de habitos geralmente
observaveis em animais selvagens, que nos momentos de luta pela vida, se
revelam, na verdade, predadores famintos por sangue e vinganca.

Em Carvao Animal, pode-se afirmar que o nome do livro é justificado pelo
resultado do embate entre morte e fogo, que resultam em carvao animal, o resultado
da queima de carne, ossos e pele, mas nao dos dentes, duros demais para virar po.
Um dos maiores medos do homem é morrer, mas todos sabem que ndo podem fugir
deste fato, entdo, tudo o que realmente importa € a memdria, o respeito com a
imagem de cada um, e revela o medo do ser humano de ser esquecido e virar

simplesmente p6, ou Carvao Animal.

REFERENCIAS

BARBERENA, Ricardo Araujo. A trilogia do refugo humano: o imaginario abjeto de
Ana Paula Maia. La Littérature Brésilienne et Contemporaine, Iberical, n. 12, p. 19-
26, 2012.

MAIA, Ana Paula. Carvao Animal.Rio de Janeiro: Record, 2011.

PELLEGRINI, Tania. As vozes da violéncia na cultura brasileira contemporanea.
Revista Critica Marxista, Campinas, n. 21, p. 132-153, [s/d]. Disponivel em:
<http://www. unicam p.br/cemarx/criticamarxista/critica21-A-pelegrini.pdf>. Acesso
em: 17 abr. 2016

PORTO, Ana Paula Teixeira. O sentido de estar a margem: a narrativa de Ana Paula
Maia. In: GOMES, Ginia Maria (org.). Século XXI: perspectivas para a literatura
brasileira. Frederico Westphalen: URI, 2015. p.35-48.

PORTO, Luana Teixeira. Postura do narrador na abordagem da violéncia: uma
leitura de contos brasileiros contemporaneos In: GOMES, Ginia Maria (org.). Século
XXI: perspectivas para a literatura brasileira. Frederico Westphalen: URI, 2015b.
p.195-212.

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficgao brasileira contemporanea. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2009. Disponivel em:
<http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:ahU3Jx-
kltcJ:paginapessoal.utfpr.edu.br/mhlima/SCHOLLHAMMER-
%2520Karl%2520Erik%2520-
%2520Ficcan%2520brasileira%2520contemporanea.pdf/at_download/file+&cd=1&hl
=pt-BR&ct=cInk&gl=br> Acesso em: 10 fev. 2016.

Pagina 82

SILVA, Danyelle Marques Freire da. A constituicdo do espago em vida ociosa, de

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor



Godofredo Rangel. Revista Memento, Trés Coracgdes, v. 4, n.1, jan.- jun. 2013 pp.
321 — 347 Disponivel em:
http://revistas.unincor.br/index.php/memento/article/view/996/pdf Acesso em: 04

maio 2016.

Diego Bonatti € graduando em Letras-Inglés e bolsista PIIC-URI de projeto de
pesquisa sobre literatura brasileira contemporanea, coordenado pela Prof. Dr. Ana
Paula Teixeira Porto.

Ana Paula Teixeira Porto é doutora em Letras e coordenadora do Grupo de
Pesquisa “P’raticas Mediadoras de Leitura”, certificado pelo CNPQ.

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 83



CONJUNTO DE ENUNCIADOS DO FILME LUTERO ANALISADOS A
LUZ DE MICHAEL FOUCAULT

Ducimar Peloso
Elis Gorett

Janaine Pomatti

RESUMO

Esse trabalho objetiva apresentar uma analise de um conjunto de enunciados
selecionados do filme Lutero (2003), dirigido por Eric Till, relacionando-os com os
conceitos de enunciado da psicopatologia, conhecidos como verdades absolutas,
bem como com o conceito de formagdo discursiva desenvolvidos no texto “A
Arqueologia do Saber” de Michael Foucault. A narrativa do filme € uma espécie de
biografia, pois conta a histéria de Martinho Lutero, ordenado sacerdote da Igreja
Catolica em 1507. Entretanto, o personagem rompe seus votos e acaba por
provocar o rompimento definitivo entre as igrejas de Roma e Alemanha. Tal motivo
que desencadeou todos esses acontecimentos foi a publicacdo das 95 teses que
condenavam a venda das indulgéncias realizada até entdo pela igreja de Augsburg
em 1530. Para alcancar tais resultados, usou-se como metodologia a analise de um
conjunto de enunciados do personagem Lutero e outro conjunto de enunciados de
representantes da Igreja Catodlica, recortados do filme Lutero (2003). Buscam-se
através desse trabalho, as relagbes de poder estabelecidas através desse conjunto
de enunciados, visto que se o discurso € altamente ideoldgico, ele tanto pode
interpelar os fies com as indulgéncias e quanto capaz de resultar em uma revolugao
ou resultar na separagao das Igrejas de Roma e da Alemanha no caso de Lutero.
Portanto, conclui-se que, as formacgdes discursivas sao importantes na medida em
que o discurso ¢é utilizado pela instituicdo para interpelar o sujeito que é levado a
acreditar em uma determinada verdade.

PALAVRAS-CHAVE: Conjunto de enunciados. Martinho Lutero. Igreja Catdlica
Apostolica Romana. Discursos verdades. Formagdes discursivas.

INTRODUCAO

A crenca do sujeito pés-moderno em um ser superior que criou o céu, a terra
e 0 mar e tudo o que neles contem, um eu manifestado em trés pessoas, na figura
da Divina Trindade, um Deus que é Pai, Filho (Jesus Cristo) e o Espirito Santo.

Releva-se também como onisciente e onipresente, aquele que tudo vé e que esta
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simultaneamente presente em todos os lugares. O discurso da representacao de
Deus numa sociedade de maioria catolica, monoteista e patriarcal pode oferecer
possibilidade a diversas reflexdes com os estudantes da educacdo basica, tais
como: o que € ser um Deus misericordioso na atualidade? Os catolicos atuais
correspondem as caracteristicas de Deus, como a misericordia ao préximo? Quais
as intencdes da Igreja Catodlica Apostolica Romana ao constituir a figura de Deus
gue € amor com caracteristicas tdo independentes numa sociedade marcadamente
discriminatoria, injusta e corrupta?

Questdes como essas sdo importantes, pois um discurso € sempre repeticao
de outro discurso e assim por diante, por isso, para alguns teéricos esse ato é
chamado de “memodria discursiva” ou “parafrase”. A memoria discursiva possui
relaces com a histéria de uma época. E comum que as formacdes discursivas
apresentem, através de esteredtipos, visdbes de mundo, valores, pensamentos de
grupos sociais, relacdes sociais, como € 0 caso do conjunto de enunciados
selecionado do filme Lutero (2003).

Com relacdo a postura da Igreja Catolica Apostolica Romana na Idade Média
e a postura de Lutero, ao publicar as 95 teses que condenavam a venda das
indulgéncias realizadas em Augsburg em 1530, podemos estabelecer debates,
sobre a presenca e o impacto da corrupcdo nas relacdes sociais. As indulgéncias,
na Idade das Trevas, serviam para libertar as almas dos fiéis compradores e as
almas de seus parentes ja falecidos do purgatério. Ndo € raro, por exemplo,
encontrarmos ainda na atualidade, individuos que mercantilizam a fé, as chamadas
“Pequenas Igrejas, Grandes Negocios” que assaltam os fiéis, até ndo sobrar um
centavo em seus bolsos, através da compra de um lugar no céu, por meio de uma
doacdo voluntério-alienada. E interessante debater com os alunos sobre como a
sociedade da época na qual o filme Lutero (2003) retrata poderia compreender uma
atitude como a de Lutero na publicacéo das 95 teses e a naturalidade com a qual os
representantes da Igreja Catélica Apostolica Romana expunham-se a negociacao da
salvacdo. Pode-se questionar, se essa acao apresenta alguma semelhanca na
atualidade e sobre como as pessoas pertencentes a diferentes culturas e espacos
poderiam compreender a postura de Lutero. Pode-se ampliar o debate questionando
sobre a representacéo que se faz do sujeito quando esse questiona um discurso tido

como verdade.
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Vé-se que na obra cinematogréfica, através dos personagens, podem-se
vislumbrar aspectos sobre as rela¢des sociais do passado e mesmo do presente, a
partir das relacdes que o telespectador estabelece ao assistir e compreender a obra.
As historias pessoais sdo construidas em determinado contextos historicos que, por
sua vez, podem ter reflexos na atualidade.

Ao levantar esses questionamentos, informamos que o objetivo deste trabalho
€ analisar um conjunto de enunciados de Lutero no filme e ndo questionar a Doutrina
Catdlica, mas sim algumas atitudes que alguns de seus representantes praticam que
estdo em desacordo com os dogmas da Igreja. E caso alguma duvida surja em
relacdo a Doutrina Catolica, comunico que existem documentos oficiais da Igreja que
podem ser consultados, sao eles: O Catecismo da Igreja Catdlica e o Cdodigo do
Direito Canénico.

Para dar inicio a analise, faz-se necessario compreender 0s conceitos
tedricos de enunciado, discurso e formacédo discursiva, descritos em A Arqueologia
do Saber (2008)deMichael Foucault. O autor através da obra procura explicar como
se da as relacdes entre os enunciados, apos realizar varios estudos sobre os

enunciados, e pressupor pré-conceitos sobre o que seria e 0 que nao seria estes.

FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Para Michael Focault (2008) o enunciado ndo se limita a uma estrutura frasal,
que carrega inumeras intencdes para ser utilizada em diversos contextos, a qual é
oralisada ou escrita pelo sujeito enunciador, mas o enunciado é uma frase que porta
uma gama de significados. No entanto, mesmo que 0 sujeito esteja consciente do
conteudo do enunciado que produz, as suas ideias e 0s seus pontos de vista, na
realidade, ndo sado seus, trata-se de um processo chamado memdéria discursiva, 0
qual induz inconscientemente o sujeito a reproduzir tais discursos.

Por ser constituido por ideologias, o enunciado, segundo Foucault (2008), é
propagado como se fosse uma verdade absoluta e inquestionavel. Esse processo
ocorre quando a ideologia € interpelada no consciente e no inconsciente do sujeito,
Nno momento em que ocorre 0 processo de significacdo. A Psicopatologia é a ciéncia
que estuda os enunciados propagados como verdades absolutas, e em A

Arqueologia do Saber Foucault (2008) vai estudar esses objetos. De acordo com o
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autor, o0s enunciados psicopatolégicos foram produzidos e propagados
primeiramente na area da Medicina, e depois na sociedade ao longo do tempo
através dos instrumentos cientificos (pesquisas, teorias, etc.).

No entanto, esses enunciados tidos como “verdades” podem sofrer
transformagdées ao longo do tempo por meio de novas pesquisas cientificas,
mudancgas sociais, politicas e econémicas, isto €, esses discursos também sofrem
reesignifcagdes. Logo, vivemos constantemente esse processo em nossas vidas,
toda vez em que a minha visdo sobre algo continua sendo a mesma ou se modifica.

O sujeito ndo produz um discurso auténtico, pois os discursos conceituados
como “verdades” sao internalizados em sua subjetividade, através da interpelagao.
ApOs esse processo, ele € exteriorizado pelo sujeito através da oralidade ou da
escrita. Além disso, nossos discursos se originam de pensamentos e ideologias que
sao como que herdadas pelos nossos pais, nossa familia e pela sociedade na qual
estamos inseridos.

Para melhor compreender tudo aquilo que foi dito sobre o discurso até agora,
da-se um exemplo, o discurso da historia esclarece todo o processo histérico em
que se tem conhecimento da existéncia do homem até a contemporaneidade, ou
seja, do homem sapiens (discurso da ciéncia). O interessante neste discurso é que
um sujeito reflexivo pode até questionar a veracidade das informagdes transmitidas
através da historia, porém este ndo vai obter sucesso em seu questionamento
devido ao “dominio”, ou melhor, “controle” que esse tipo de discurso exerce sobre o
conhecimento humano.

No entanto, sabe-se que todo enunciado € subjetivo, entdo, fica langado um
questionamento até que ponto a historia é “veraz” e até que ponto ela é “ficticia” ou
“subjetiva”?. Ou entdo como podemos crer na Teoria da Evolugao de Charles Darwin
se ao menos nunca soubemos da existéncia de um féssil encontrado de um peixe
com escamas e membros ao invés de nadadeiras? Ou entdo um macaco sem pelo e
ao invés disso coberto por pele? Ja que sabemos que os répteis sdo mutacdes dos
peixes e o0 homem, “eu” e “vocé” originamos dos macacos, hipoteticamente, nestes
casos ou “nesses vacuos do conhecimento” torna-se impossivel ndo crer na criacao
do homem a partir da transcendéncia, Deus, assim, voltamos naquele ditado popular

“A razbes que a razao nao explica, apenas a fé”.
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Como sabemos segundo Saussure a linguagem € metaférica (enunciado,
discurso), entdo podemos concluir que gragas a alguns recursos de transmissao do
conhecimento como o0s livros, manuscritos, imagens rupestres, fotografias,
“discursos” ou “parafrases” (discursos repetidos ao longo da histdria) a civilizagao
fica a mercé da histéria ou de qualquer outra &rea da vivéncia humana. Depois de
compreendido o conceito de discurso ou enunciado, e discurso verdade, estuda-se

agora o conceito de formacao discursiva de Foucault (2008):

Um certo numero de enunciados, semelhante sistema de dispersao, € no
caso em que entre os objetos, os tipos de enunciagdo, os conceitos, as
escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlagdes, posigdes e funcionamentos, transformagdes). (FOUCAULT,
2008, p. 43)

Em outras palavras, formacao discursiva refere-se aos tipos de enunciacao, 0s
conceitos, as escolhas teméticas numa ordem de regularidade, por exemplo, as
“grandes familias de enunciados que se impdem a nosso habito — e que designamos
como a medicina, ou a economia, ou a gramatica” (FOUCAULT, 2008, p. 42). Cada
gual sofre um processo de formacao discursiva, como por exemplo: na medicina os
objetos de estudo sdo a saude e as doencas, ha economia 0 objeto de estudo é o
capital, ou melhor, as relagbes econémicas que o dinheiro executa em uma sociedade e
na gramatica em que seu objeto de estudo é a lingua. Logo, para que haja a
continuidade do discurso das familias dos discursos, estes atravessam pelas formacdes
discursivas. Dessa maneira, apos adquirido a compreensao do embasamento tedrico,

parte-se para a analise de conjunto de enunciados no filme Lutero (2003).

CONJUNTO DE ENUNCIADOS: ANALISES

A biografia de Martinho Lutero, ex-sacerdote da Igreja Catdlica Apostdlica
Romana, é retratada no filme Lutero (2003), de Eric Till. O protagonista esta
responsavel diretamente com a ruptura definitiva entre as igrejas de Roma e da
Alemanha, apds a publicacdo das 95 teses. Esse documento condenava a
mercantilizacdo das indulgéncias realizadas pela igreja de Augsburg em 1530. Ao
ser ordenado em 1507, o sacerdote é enviado a Roma. No coracédo do Catolicismo,

Lutero toma consciéncia da corrupgao existente dentro das igrejas, materializada na
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venda das indulgéncias. Que funcionavam como garantia de ter um lugar no paraiso
apds a morte dos fiéis e de seus entes queridos.

No entanto, o discurso das indulgéncias considerado como uma verdade
absoluta pelos padres e pelo Papa foi questionado por Lutero, por estar em
desacordo com a interpretagdo que o personagem tinha das Divinas Escrituras, visto
que segundo ele, se Jesus Cristo morreu numa cruz para perdoar os pecados de
todos os homens, ndo haveria mais a necessidade deles em comprar a sua
salvagao, através das indulgéncias. A partir do ato de amor de Cristo aos homens,
cabera a eles manter a sua salvagao através da pratica do bem e do seguimento a
Cristo Jesus.

No primeiro conjunto de enunciados, Lutero questiona a legitimidade das

indulgéncias com o Cardeal Caetano:

Lutero: Ambos sabemos que a venda das indulgéncias ndo tem apoio nas
escrituras. Se as pessoas do povo pudessem ler a Biblia... Iriam entender
como é ampla a interpretag&o da Igreja.

Cardeal Caetano: Isso € intoleravel! As escrituras sdo complexas até para
um sacerdote mediano... Imagine para o0 homem comum. As indulgéncias
séo uma tradicdo estabelecidas que dao conforto a milhdes de cristaos.
Lutero: Conforto? Eminéncia, eu ndo quero conforto! Isso ndo se trata de
conforto!

[...]

Lutero: O que me interessa é a verdade.

Cardeal Caetano: A verdade?

(LUTERO, 2003).

Observa-se no didlogo acima, que a venda das indulgéncias nao tem
embasamento nas escrituras, segundo Lutero, que obtém uma resposta cujo
discurso afirma que as indulgéncias sdo uma espécie de conforto para os cristaos.
Nessa época a Igreja Catélica Apostélica Romana cometeu alguns erros e proferiu
alguns discursos mentirosos com o intuito de aumentar o poder e o capital
financeiro. No segundo conjunto de enunciados, Lutero inseguro das atitudes que

estava tomando, procura um padre para aconselha-lo.

Padre: Lutero, o que vocé procura?

Lutero: Um Deus misericordioso! Um Deus a quem eu possa amar. Um
Deus que me ame.

Padre: Entédo volte-se para Cristo. Entregue-se a Cristo. E ira conhecer o
amor de Deus. diga a ele: Eu sou teu. Salvai-me! Eu sou teu. Salvai-me!
Lutero: Eu sou teu. Salvai-me! Eu sou teu. Salvai-me!

(LUTERO, 2003).
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Nesse segundo conjunto de enunciados, observa-se o conceito de memoéria
discursiva de Foucault (2008), no discurso que representa Deus como sendo
misericordioso, a quem os homens podem amar, e que possam sentir esse amor
oriundo desse. Outro discurso que retrata também esse conceito esté representado
pela pertenca do homem a Deus, a quem unicamente poderia salvar o homem de
todo o pecado.

Por exemplo, o sujeito que cré em Deus e vive uma experiéncia com Ele
através da fé, mesmo que tenha aprendido a ter fé, que é transmitida como herancga
familiar, mais tarde, opta por viver na crenga em que acredita. Assim, pode-se
afirmar que os nossos discursos, as nossas verdades ou as nossas ideologias séo
transmitidas a nds, porém, cabe ao individuo ter consciéncia delas e optar no que
acreditar. Isso ocorre através da forga com que o sujeito foi interpelado por essas
situacoes.

Constata-se também nas andlises dos enunciados, que esses carregam
ideologias de grupos responsaveis pela sua propagacao, transformando-os de em
discurso representado como verdade. Os discursos verdades, bem como vimos, sao
repeticdes de formacgdes discursivas repetidas ao longo da histéria. No entanto, eles
nao sao imutaveis, pois como sobrevivem da subjetividade do sujeito, pode acabar
por ocorrer que ao ouvir outro discurso que interpele mais, o sujeito desconstrua um
discurso constituido como verdadeiro.

Além disso, entre os enunciados ha relagdes de poder, visto que o discurso é
altamente ideoldgico. Vé-se como sao importantes as formacdes discursivas, pois se
refere aos acontecimentos e as finalidades que o discurso pretende alcancar. E por
essa razdo, o discurso pode sofrer novas significacbes e por causa disto é

denominado de polissémico.

CONSIDERACOES FINAIS

Analisar conjunto de enunciados permite compreender as relacées de poder
estabelecidas por esses. Sendo assim, ao estudar os discursos de Martinho Lutero e
0s representantes da Igreja Catdlica Apostdlica Romana possibilita observar as

ideologias que estdo por detras de cada sujeito que se manifesta. Desse modo,
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percebe-se que os discursos sobre indulgéncia proferidos pela Igreja sédo capazes
de resultar em uma revolugdo, em contraponto, os discursos repetidos por Lutero
ocasionam a separacao das Igrejas de Roma e da Alemanha.

Sobre o discurso que é considerado uma verdade absoluta e inquestionavel,
constata-se que esses ndo sao imutaveis. Apesar de grupos propagarem discursos
a fim de persuadir o sujeito, podera ocorrer de um outro grupo com outra Vvisdo
ideologica desenvolver uma formacao discursiva mais convincente, a ponto de
desconstruir discursos que por séculos foram tidos como verdades absolutas. Nessa
perspectiva, uma estratégia de perpetuar um discurso verdade é fazer uso da
repeticdo, conhecida com memoéria discursiva ou parafrase, até que determinada
ideologia torna-se inquestionavel. E sendo assim, se cré que o0s objetivos desse

trabalho foram realizados.
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“MORTE E VIDA SEVERINA” DE JOAO CABRAL DE MELO NETO:
UMA ANALISE SOBRE A ADPTACAO DO TEXTO LITERARIO PARA
O CINEMA E O DESENHO ANIMADO

Janaine Pomatti
Ducimar Peloso

Elis Gorett Lemos da Fonseca

RESUMO

Este trabalho objetiva estabelecer uma analise contrativa entre a obra Morte e Vida
Severina, de Joao Cabral de Melo Neto, bem como suas adaptagdes no cinema, em
1977, por Zelito Viana, e também como desenho animado adaptada para os
quadrinhos do cartunista Miguel Falcéo, e estabelecem relagbes, analises entre a
obra, desenho animado e filme. O livro de Jodo Cabral de Melo Neto foi escrito em
1954 e publicado em 1955, a narrativa é apresentada em versos e conta a dura
trajetoria de um retirante nordestino que sai em busca de uma vida melhor. Através
da obra, filme e desenho é possivel verificar diferengas sendo algumas delas por
aparecerem em trechos. Utilizamos como base tedrica a teoria de Roland Barthes,
de que todo o texto se constroi de outros textos. Além de semelhangas que
aparecem como intertextualidade, onde em todo o texto existe acumulo de outros
textos, para Julia Kristeva, todo o texto € um didlogo como outro texto e € também
um processo de absorcdo. Concluimos entdo, a partir dessas informagdes que
podemos ampliar nosso conhecimento, para assim aplicar essas relagdes no
ambiente escolar e possibilitar um melhor entendimento sobre como ensinar
literatura e percebé-la.

PALAVRAS-CHAVE: Morte e Vida Severina. Desenho Animado. Fime.
Intertextualidade.

INTRODUGAO

A obra Morte e Vida Severina é apresentada em forma de poema, estendido
em forma de peca teatral, que narra a vida do personagem Severino, um retirante
nordestino que resolve deixar o sertdo para ir a Pernambuco em busca de uma vida
melhor. Severino deixa sua terra e vai em direcdo ao Recife e |a, encontra-se com
dois homens, que levam um corpo de outro que tinha sido assassinado. O rio
Capibaribe é quem guia o caminho de Severino até a cidade.
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A historia da obra enfatiza acontecimentos que o povo do nordeste enfrenta
durante a seca, pela falta de agua, ela € fonte de vida, por isso que, na obra Morte e
Vida Severina existe a vida e a morte presentes em toda a histéria. Em raz&o disso,
desenvolveu-se o interesse em estudar e fazer uma analise mais detalhada sobre
ela, pois se sabe que existe essa realidade enfrentada pelo povo do nordeste que
sempre sofre com a seca e ela também influencia todo o povo brasileiro.

Sabe-se que conhecer obras literarias, bem como outras existentes, sao
necessarias para a o conhecimento na aprendizagem do aluno. Através deste
trabalho, o estudo sera apresentado e descrito, objetivando assim, estabelecer
relacbes da obra “Morte e Vida Severina” de Jodo Cabral de Melo Neto, com suas
adaptagdes realizadas no cinema e em desenho animado.

Ainda objetiva-se comparar diferengas entre: obra, filme e desenho animado,
analisando nas cenas os acontecimentos, bem como, a representacdo delas.
Contemplando nesse estudo a Linguagem Literaria, Linguagem Cinematografica e o

desenho Grafico.

FUNDAMENTAGAO TEORICA

Segundo Jobim (1992), sabe-se que as obras literarias sdo apresentadas ao
aluno no ambiente escolar, muitas vezes, escolhidas pelo professor quando trabalha
com a literatura. O estudo da literatura seria bem mais aproveitado pelos estudantes
se discurso fosse trabalhado como pratica social, pois a escrita e a leitura séo
utilizadas como forma instrumental de dominacdo social. Atualmente, uma das
instituicbes que melhor desempenham essa fungao é a universidade, uma vez que
valoriza as “grandes obras”, formando assim o canon literario, e marginalizando as
demais obras que divergem da sua ideologia.

Por isso, o professor, ao trabalhar com literatura, deve apresentar obras
variadas com temas atuais e também, aquelas que contemplem o gosto dos alunos,
pois dessa maneira, é possivel despertar o interesse pela leitura. Além desses fatores,
outros s&o necessarios para que o ensino da leitura seja significante e interessante.

Conforme Bordini (1993 p.17), os critérios para que a escola desempenhe um
processo de ensino/aprendizagem eficaz da literatura se da através de uma
biblioteca bem aparelhada, além de dispor de funcionarios que valorizem as obras
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literarias, também por meio de docentes leitores que possuam boa fundamentacao
tedrica e metodoldgica, bem como, contem com programas de ensino que valorizem
as especificidades da literatura, e ainda, apresentem uma interagcdo democratica
entre aluno e professor.

Segundo Bordini (1993), esses requisitos ressaltados anteriormente, sao
fundamentais, pois contribuem para a constituicdo do leitor, de maneira com que
construa o habito de leitura, através da oferta de livros proximos a realidade do leitor,
que levantem questdes significativas a ele. Entende-se que para que o aluno
desenvolva o habito da leitura, precisa que se tenha incentivo, ndo s6 do professor,
mas de toda a escola e sociedade, que se fagam projetos com leitura a fim de
envolver o aprendiz para que ela se torne um habito.

Nas afirmacdes de Bordini (1993), se o ensino for dessa maneira, se
apresentara mais proximo a realidade do aluno. Dessa maneira, cabe ao professor,
também adquirir o habito de leitura, assumir uma postura de mediador entre o
conhecimento e o aluno, orientador do aluno para que leia ndo s6 o que ele gosta,
mas outras leituras de textos ou obras literarias. Quando o professor realiza o
trabalho com literatura em sala de aula a partir das expectativas dos estudantes,
significa que ele esta atento aos interesses dos mesmos, de acordo com o autor.

Ao trabalhar dessa forma, podera introduzir o estudo da literatura, e também
das obras literarias. Conhecer as obras literarias € muito importante, ndo apenas a
partir da leitura de determinada obra, mas também, o professor deve utilizar-se de
outros recursos, videos, histérias em quadrinhos, para ensina-la, ou até mesmo
relacionar metodologias de ensino com as obras literarias, para que o aluno
desenvolva um bom aprendizado e que seja capaz de entender uma obra, nao
somente através da leitura, mas também através de suas adaptacdes. Pensando na
aprendizagem do aluno, foi feito este estudo, como uma maneira de abordar a
aprendizagem baseada nas obras literarias. Morte e Vida Severina € uma obra
literaria, que foi adaptada no cinema e também em 3D quadrinhos “desenho

animado”, Observa-se abaixo na imagem a obra e suas adaptacoes.

CONTEXTUALIZAGAO DO ESTUDO
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Todas as obras literarias, em sua historia, retratam acontecimentos, situagao
de vida das pessoas, por seu valor historico e cultural, algumas delas, tém sido
adaptadas e o texto literario Morte e Vida Severina foi adaptado, refletido no
desenho animado e filme. Nessa teoria, tem-se a ideia de que todo o texto se
constroi de outros textos, conforme afirmagdes de Roland Barthes. Percebe-se a
influéncia da obra, bem como o seu desenvolvimento da mesma histéria, mas que
ela é apresentada em trechos de forma diferente.

Através da leitura é possivel conhecer o universo literario, perceber a
linguagem expressa empregada, como também, suas transformacdes e adaptacoes
do texto com filmes. Comparar, relacionar a teoria e pratica para atender e
desenvolver o senso critico.

Nessa analise, percebemos também que a obra literaria “Morte e Vida
Severina” estd adaptada em desenho animado e filme, no entanto, através das
adaptacdes é possivel verificar diferengcas entre elas, além de semelhancas em

alguns trechos. Essas semelhangas aparecem como intertextualidade, onde ao lado
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de um texto existe acumulo de outros textos. E € impossivel escrever outro texto
sem ter lido um antes. Nessa perspectiva, Julia Kristeva (1974) afirma que todo o
texto é constituido através de um processo chamado mosaico de citagdes, que se da

através da absorcao e transformacgao do texto.

ANALISE DAS OBRAS

Para o desenvolvimento da pesquisa proposta tem-se como tema central de
reflexdo a obra Morte e Vida Severina adaptada em desenho animado e filme,
através da comparacao entre eles podemos relacionar e discutir semelhancas e
diferengas. Conforme Tania Franco Carvalhal 2006, comparar € um procedimento
que faz parte da estrutura do pensamento do homem e da organizagao da cultura.
Por isso valer-se da comparacéo é habito generalizado em diferentes areas do saber
humano e mesmo na linguagem corrente, onde o exemplo dos proveérbios ilustra a
frequéncia de emprego do recurso. Com base nessa pesquisa desenvolveu-se uma
andlise comparada entre a obra, desenho e filme com énfase nos trechos onde
existem diferencas e se percebe nas cenas, pois retratam a seca “morte” e também,
a vida “vegetacdo/agua” que o povo nordestino enfrenta ao buscar pela
sobrevivéncia. Entdo, € possivel analisar a obra: Morte e Vida Severina adaptada no
desenho animado e no filme.

Existem muitas semelhancas na obra com as adaptagdes, mas algumas
cenas permitem perceber a imagem do pér-do-sol ou amanhecer como a primeira
cena que aparece no filme, remetendo a esperanca do povo nordestino.

Na segunda cena, apresentacdo aparece o personagem Severino falando
sobre sua vida e a vida do povo que tenta sobreviver na seca que representa “morte”
e ao mesmo tempo a “vida” apresentada com imagens que retratam a agua e a
vegetacdo. Outros aspectos também identificados sdo morte “desnutricdo do povo” e
vida “esperanca e a luta pela “sobrevivéncia”.

Pode-se analisar também, que na trilha sonora do filme a muasica é mais
suave, leve pois se utiliza uma flauta doce que da a ideia de esperanga na vida.
Nessa cena ha fidelidade ao texto literario, quanto a fala do personagem.

A primeira cena do desenho animado traz como trilha sonora, um ruido de

microfonia, que aumenta na medida em que o personagem Severino se aproxima da
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camera. A escolha desse ruido que incomoda os ouvidos do telespectador
representa a realidade que choca: a seca, a morte e sobrevivéncia da vegetagéao.

O personagem Severino, que embora esteja vivo apresenta aspectos da
morte: magro, raquitico, desnutrido, os olhos fundos, como se lembrasse uma
caveira, sem os olhos e todos esses aspectos lembram a morte e ndo a vida.

Em seguida, ha uma trilha sonora que lembra uma mdusica funebre,
remetendo a presenca da morte. Sugerindo que o personagem esteja lado a lado da
morte, pois o tempo todo esta lutando pela sua sobrevivéncia.

Na terceira trilha sonora, ha o mito de esperancga e sofrimento (percussao)
Vida X Morte na musica da trilha sonora, que remete ao sentimento de esperanca.
Outra passagem, onde existe o termo que se repete: Muitos Severinos, ou seja,
entende-se que todos lutam pela sobrevivéncia “Iguais a tudo na vida, em cima de
pernas finas”. A morte é apresentada com uma enxada na mao ou seja, Severino
com a enxada na mao.

O filme inicia-se com uma musica triste, que envolve o espectador. Segundo
Francis Vanoye (1994), a musica pode desempenhar um prenuncio das tristezas
presentes na narrativa filmica, proporcionando, neste primeiro contato, uma profusao
de impressdes e emogdes que prepara o espectador para o que esta por vir.

No filme, também notamos na roupa do personagem Severino que aparece
usando uma camiseta amarelada representa a seca, cor “desbotada” a vida que se
vai embora de uma vez aos poucos. “De morte matada, de velhice antes dos trinta,
de fome um pouco por dia”. Existem ainda outros objetos: chapéu, bolsa e calca
marrom, eles representam a cor da terra “vida” e a camiseta desbotada “morte”.

No desenho animado a cor branca e preta aparece em todas as imagens,
branco representando a vida e preto representando a morte. Observa-se no filme, que
o rio representa vida, Severino caminha muito para encontra-lo. Ao se aproximar pega
agua para beber e ali, reflete sobre o tamanho do mar e as vilas, para ele, € preciso
seguir o percurso do rio para nao se perder, e continua sua caminhada até chegar ao
seu destino. No desenho, observa-se que o rio aparece escuro e isso representa
morte pela poluigédo e correnteza, um rio violento, profundo e cheio de agua.

Outras consideragdes a ressaltar no filme, que ndo aparece € a cena dos
urubus e gato, que estdo, em busca de alimentos, mas aparece a imagem dos siris

que representam a vida, assim como, criangas brincando com eles, e 0os urubus nao
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os matam para sobreviver, pois, estdo a beira mar e ali existe agua e vida. No
desenho os urubus representam a vida, assim como o gato, mas pela cor preta
representa a morte, ja o gato a cor branca, que reflete a luz, a vida.

O fundo musical melancdlico, sombrio € acompanhado pela imagem do sertao
ao fundo, em que aparecem a vegetacdo e solo secos; a iluminagdo do sol
escaldante € um importante recurso para a construcao de sentidos. No inicio do
filme, ha fidelidade na reprodugédo das falas pelos atores, a ponto de ser possivel
acompanha-las através do livro, apds o oitavo capitulo o filme ndo é mais fiel a obra.

O “close” da camera focaliza a face de Severino mostrando a vida ardua que
o0 povo leva. Os “closes” acentuam um tom amarelado de pele passando a
impressao de corpos doentios. A vida quando aparece € minguada e a morte parece
dominar. O aspecto da face é cadavérico; os corpos sao sofridos e maltrapilhos.
Desse modo, o filme consegue transmitir ao espectador a esséncia, a denuncia e
reflexdo do romance por meio de um extraordinario trabalho com os recursos que o

cinema oferece, bem como mediante a atuagao persuasiva dos atores.

CONSIDERAGOES FINAIS

Observa-se a obra literaria “Morte e Vida Severina” refletido no desenho e
filme, nessa teoria, tem-se a ideia de que todo o texto se constréi de outros textos,
conforme as afirmacdes de Roland Barthes. Percebe-se a influéncia da obra como o
seu desenvolvimento da mesma historia que se apresenta em trechos de forma
diferente devido as suas adaptacgoes.

Entdo, a partir dessas afirmagdes podemos ampliar nosso conhecimento,
para assim aplicar essas relagdes no ambiente escolar e possibilitar um melhor
entendimento sobre como ensinar literatura e percebé-la.

Entende-se que os métodos de ensino, sdo muito importantes para o trabalho
do professor com seu aluno, mas eles dependem de muito conhecimento e também
de sua aplicagdo, sdo meios que possibilitam que a aula seja muito mais atrativa e
significante. Por isso, relacionar no ensino das obras literarias com suas possiveis
adaptacgdes, sendo elas no desenho animado ou filme, fazem o aluno aprender a
entender a historia da obra, bem como, analisar suas adaptac¢des e assim se tornar

um ser mais critico, pois as obras literarias deixam em cada um de ndés uma
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bagagem de experiéncias que nos define como leitores e se refletem em nossa

formacgao humana e profissional.
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REPRESENTACAO DA VIOLENCIA INFANTIL EM CONTOS DE
MARCELINO FREIRE

Jéssica Casarin

Luana Teixeira Porto

RESUMO

Este estudo apresenta uma leitura de contos de Marcelino Freire publicados no livro
angu de sangue, propondo uma compreensao das narrativas do escritor a partir do
enfoque das relacbes entre literatura e representagdo social e da abordagem da
violéncia infantii como dado presente no espacgo social das histérias do autor.
Interessa observar como contos de Freire tematizam a exclus&o social e a violéncia
principalmente na infancia e em que medida essa tematica estda associada ao
contexto brasileiro contemporaneo. Procura-se, ainda, discutir se a narrativa do
autor propde um posicionamento combativo a violéncia contra a crianga apresentada
nos textos, observando-se, para isso, a postura de narrador e personagens, sejam
eles vitimas ou agentes da violéncia. Para isso, discutem-se relagbes entre
sociedade e violéncia construidas na literatura, buscando estudos criticos de Regina
Dalcastagne, Jaime Ginzburg, Gérsica Cassia Ferreira Leite e outros. Com base
nessa reflexdo critica, analisam-se os contos “Socorrinho” e “O caso da menina”, os
quais, de modo geral, acenam para a abordagem da hostilidade e fragilidade dos
sujeitos, principalmente criangas, em um contexto urbano contemporaneo marcado
por desigualdades sociais e violéncia praticada de diferentes maneiras. Essa
fragilidade também é observada considerando os aspectos formais do texto, em que
o autor faz uso de diferentes marcas de fragmentagdo em cada conto, como a
mistura de vozes do discurso ou a auséncia da figura do narrador, evidenciando
ainda mais a situagao de trauma e exclusao vivida pelas personagens e colaborando
para proporcionar no leitor sensagdes de espanto e choque.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Violéncia infantil. Marcelino Freire.

INTRODUGAO

Na literatura brasileira contemporanea, iniciada, segundo Bosi (1970), a partir
da década de 30, existem tendéncias tematicas e estilisticas que séo recorrentes.
Quanto ao estilo de escrita, pode-se observar a tendéncia em utilizar a captagao
direta dos fatos, a rudeza e viséo critica da sociedade. Além disso, € observavel a

preocupacao em representar contextos sécio-culturais na contemporaneidade,
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denunciando determinadas situagdes de injustica que ocorrem nos espagos urbano
e rural brasileiros.

Pensando na tendéncia de denunciar mazelas da sociedade brasileira, uma
tematica muito presente na literatura contemporanea e que sera abordada neste
trabalho € a da violéncia, representada de diferentes formas por escritores do conto
e romance no Brasil. Para discutir a representagdo da violéncia na literatura, utiliza-
se a definicdo de violéncia proposta por Pellegrini (2005), para quem a violéncia se
caracteriza pelo “uso da forga para causar dano fisico ou psicolégico a outra pessoa,
0 que, forcosamente, recai na tematica do crime” (p. 134). Com isso, cabe ressaltar
que a violéncia pode ser praticada ndo apenas por pessoas fisicas, mas também por
institui¢cdes e pela propria sociedade como um todo.

E interessante apontar que esse tema é destaque principalmente na literatura
urbana, em que ha a “convivéncia agbnica entre civilizagéo e barbarie” (PELEGRINI,
2005, p. 136). Ainda segundo a autora, a industrializagdo foi um processo que
definiu a situacdo dos grandes centros que incham e se deterioram, enfatizando
problemas sociais e formando um espaco permeado de hostilidade e marginalidade.

E nesse espaco urbano de marginalizacdo que a violéncia se mostra mais
cruel e diversa, sendo praticada e/ou sofrida pela maioria e atingindo principalmente
grupos sociais fragilizados e excluidos. Nesse sentido, pensando na vulnerabilidade
de determinados sujeitos diante de contextos hostis, ndo é incomum verificar
narrativas que abordem situagdes de violéncia contra mulher, idosos, pobres e
criangas, constituindo-se esse ultimo grupo social como objeto desta pesquisa.

As criangas, entdo, configuram-se, como sujeitos extremamente vulneraveis e
inocentes, o que garante, para as narrativas da violéncia, maior impacto e comogao.
Segundo Souza (2015), a tematica da infancia funciona como forga semantica que
permite ao escritor denunciar a faléncia de um contexto socio-politico incapaz de
cuidar dos cidadaos carentes. Dessa forma, tratar de narrativas que falem da
violéncia e da crianga € uma abordagem muito significativa quando se quer criticar e
denunciar uma sociedade, inclusive a brasileira, permeada por desigualdades e
injusticas e muitas vezes incapaz de garantir uma infancia e vida saudavel e livre de
situagdes traumaticas aos cidaddos em formacéo.

Com base nessas constatagdes iniciais acerca da literatura e violéncia,

objetiva-se, neste trabalho, observar como contos de Marcelino Freire (2000)
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tematizam a exclusao social e a violéncia principalmente na infancia e em que medida
essa tematica esta associada ao contexto brasileiro contemporaneo. Procura-se,
ainda, discutir se a narrativa do autor propdée um posicionamento combativo a
violéncia contra a crianga apresentada nos textos, observando-se, para isso, a postura
de narrador e personagens, sejam eles vitimas ou agentes da violéncia. Segundo
Leite (2014), Marcelino Freire possui como elemento estruturante de sua obra a critica
social, expondo especialmente a representagédo do cotidiano dos oprimidos, excluidos,
vitimas de violéncia e sofridos. Diante disso, a escolha do autor tornou-se
interessante, ja que suas preferéncias tematicas apontam para o desejo de denunciar
as mazelas sociais e éticas existentes no contexto brasileiro contemporéaneo.

Para isso, inicialmente trata-se da relagdo entre violéncia, infancia e literatura,
utilizando-se apontamentos tedrico-criticos de Souza (2015), Pellegrini (2005),
Dalcastagné (2007), Ginzburg (1999), Leite (2014) e outros. Apds, aborda-se a
hostilidade contra criancas por meio da analise dos contos “Socorrinho” e “O caso da
menina”, de Marcelino Freire (2000), integrantes do livro Angu de sangue; e, finalmente,
sao feitas as consideragdes finais relacionando os resultados obtidos na pesquisa € na

analise dos textos com a realidade observada no Brasil contemporaneo.

VIOLENCIA, INFANCIA E LITERATURA

A violéncia é uma temética que permeia a literatura brasileira contemporanea.
Isso pode ser justificado através de Pellegrini (2004), que considera que a prépria
histéria de formacao brasileira é fragilizada, permeada de violéncia e injusticas. A
autora registra essa constatacdo, relembrando situacdes de violéncia que marcaram
a cultura brasileira e que tiveram reflexos na literatura, como “a conquista, a
ocupacdo, a colonizacdo, o aniquilamento dos indios, a escravidao, as lutas pela
independéncia, a formacdo das cidades e dos latifundios, os processos de
industrializagao, o imperialismo, as ditaduras...” (PELLEGRINI, 2004, p. 16).

Considerando-se, entdo, a violéncia contra minorias sociais, cabe dizer que
0S contos selecionados para analise apresentam personagens em situacdo de
marginalidade dupla: sdo criancas, o que, segundo Bezerra (2012), constitui-se
como um grupo excluido, desprovido de voz ativa, sendo um ser que ninguém

escuta; sao sujeitos que vivem a situacado de pobreza e de moradia, que acarreta
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também as criancas, além da violéncia imposta, uma condi¢cdo de vulnerabilidade
ainda maior.

Como afirma Leite (2015), as criangcas “ndo participam plenamente da vida
social, hd uma invisibilidade da infancia [...] se concebe a crianca enquanto
desprovida de vontade ou racionalidade e como imatura socialmente” (LEITE, 2015,
p. 03). Nesse sentido, esses sujeitos sofrem violéncia moral logo no inicio de suas
vidas, uma vez que a sociedade os considera desprovidos da capacidade de pensar
de forma racional. Dessa forma, é comum situacfes em que criancas sado oprimidas,
nao tendo voz e ndo tendo direito de se manifestar.

Essa visdo opressora da infancia também €& percebida por Gregorin Filho
(2009), que afirma que, por muito tempo, perdurou a visdo da crianca como adulto
em miniatura, em que a infancia era concebida apenas como uma etapa a ser
ultrapassada até que o sujeito se tornasse produtivo e contribuinte em sua
comunidade. Essa concepcao é percebida ainda na sociedade contemporanea, em
que o fator econdmico é decisivo nas relacbes sociais e humanas, jA que se
considera que alguém que nao tem capacidade de produzir também néo precisa ser
respeitado nem esté apto a ter opiniao.

A temética da infancia na literatura também é um aspecto a ser considerado
para a andlise. Para isso, considera-se que, apesar de a literatura para criancas ter se
originado, conforme Gregorin Filho (2009), no século XVIII, com contos de fada de
forte valor moralizante, os textos que abordam a temética de forma realista sdo bem
recentes. Um exemplo € a obra Olhos azuis Coracdo vermelho, de Jane Tutukian
(2005), que trata de uma pré-adolescente e sua convivéncia com a irma mais nova,
gue tem sindrome de Down. Esse romance, além de tratar da vivéncia em familia, da
VOz a menina, que narra sua vida e a convivéncia com a irma deficiente.

Outro exemplo de obra que representa a infancia € a obra Infancia, de
Graciliano Ramos (1984). Segundo Bezerra (2012), nesse texto, a mocidade néo é
lembrada pelo autor de forma positiva, muito pelo contrério, € vista como muito
sofrida e dolorosa, ja que praticas de violéncia fisica e moral contra o “garoto
Graciliano” eram comuns. Apesar de o livro ter sido publicado na década de 1940, a
tematica das narrativas ainda dialoga com o tempo atual, pois a violéncia infantil
ainda é praticada. Isso fica evidente nos contos de Marcelino Freire (2000)

analisados neste artigo, que narram situacdes de extrema violéncia contra a crianga,
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como sequestro, estupro, abandono e descaso.

Pensando, ainda, na literatura que trata da violéncia, autores como Lizandro
Calegari (2011) e Jaime Ginzburg (1999) fazem constatacdes interessantes sobre a
importancia dos tracos estéticos de uma obra a fim de enfatizar a situacdo de
sujeitos fragilizados e traumatizados. Calegari (2011), afirma que a representacdo de
uma realidade conflitiva ndo pode ser abordada somente no nivel tematico, mas
também no ambito formal, j& que modelos tradicionais de narracdo ndo sédo capazes
de preservar a singularidade da vivéncia de um trauma. Considerando essa
constatacdo de Calegari, cabe ressaltar também a visdo de Ginzburg, que garante

que, para representar situacdes de violéncia, é necessario que se ocorra

o abandono das estruturas tradicionais [...] em favor de uma concepgao
fragmentaria, com a subversdo das referéncias de tempo e espaco, a
adocdo de verso livre, a representacdo de uma subjetividade fragil,
inconstante e frequentemente paradoxal (GINZBURG, 1999, p.131).

Levando-se em consideracao as caracteristicas destacadas pelo autor, entéo,
nao sera incomum perceber nas narrativas da violéncia, bem como nas de Marcelino
Freire, textos literArios com uma ruptura da linearidade na narragdo, uso de
linguagem coloquial e, em alguns momentos, chula, e desrespeito as regras
convencionais da lingua.

Outro aspecto formal que deve ser observado € o narrador, que, na
contemporaneidade, segundo Ginzburg (2012), mostra-se de diferentes formas,
especialmente como maneira de dar “voz aos sujeitos tradicionalmente ignorados ou
silenciados” (GINZBURG, 2012, p. 200). Verifica-se, ainda, que ha o afastamento do
modelo tradicional do narrador, com pensamento conservador e descentrado. Assim,
nao sera dificil verificar contos brasileiros contemporaneos com auséncia de narrador
ou com postura subjetiva dessa figura, especialmente os escritos em primeira pessoa,
gue nem sempre € ética ou linear, o que esta fortemente vinculado ao trauma.

Calcando-se nos estudos citados, nota-se que a violéncia € um fator
constituinte da identidade brasileira, o que ocorre também no campo literario. Mais
especificamente, a violéncia sofrida por minorias sociais, como as crian¢as, mostra-
se cruel e injusta, garantindo a decorréncia de traumas e fragilidade. Para que a
literatura construa-se como critica social que denuncia as mazelas do Brasil, entao,

h& a necessidade de impactar o leitor ndo s6 pensando-se na tematica, mas tambéem
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por meio da estética do texto. Nesse sentido, € interessante que se estudem as
narrativas de Marcelino Freire que abordam essa tematica a fim de perceber se
contribuem ou ndo como ferramenta de combate a violéncia vivenciada por essas

minorias sociais.

VIOLENCIA CONTRA CRIANCAS EM NARRATIVAS DE MARCELINO FREIRE

O livro Angu de Sangue é uma obra escrita por Marcelino Freire, publicada
em 2000 e composta por dezessete contos que visam a retratar uma sociedade
predominantemente urbana que em muitos momentos € marcada por sujeitos em
situacdo de marginalidade, que séo vitimas de injustica social e violéncia, fisica ou
moral, direta ou indireta, realizando-se uma denudncia as desigualdades encontradas
nesse contexto. Assim, percebe-se, conforme Leite (2014), que o autor expde sua
preocupacdo com a critica social, fazendo com que o leitor adentre na realidade
contemporanea, questionando-a e rompendo coma alienagéo que Ihes € posta.

Nesse sentido, outras caracteristicas muito presentes na obra de Marcelino
Freire sdo o prezo pela economia, velocidade e ritmo, resultando em histérias
geralmente curtas; além da tendéncia em escrever para o povo e sobre 0 povo,
abordando, dessa forma, o cotidiano de oprimidos, desajustados e sofridos, sendo
incluida aqui a tematica da violéncia, muito recorrente em suas obras.

Partindo-se para a analise dos textos, o primeiro conto analisado €
“Socorrinho”. Este texto trata de um sequestro de uma menina de seis ou sete anos
por um homem desconhecido. Uma caracteristica constante nesta obra é o discurso
fragmentado, em que se misturam a voz do narrador, descricdo de cenario e vozes

de personagem, o que fica evidente, por exemplo, no trecho:

Mocgo, ndo, sua méao, suando, grito no semaforo, em contramao, suada,
pelos carros, [...] dia de calor, calor enorme, ninguém que avista, socorrinho,
algumas buzinas, céu de gasolina, 0zbnio, cheiro de alcool, mogo, nao,
parecido com sonho ruim (FREIRE, 2000, p. 47).

Essa confusdo de vozes aponta para o caos da situagdo em que se encontra
a menina, vitima de um sequestro infantil, e colabora para a percepcdo de um
cenario urbano claustrofébico, sufocante e medonho. Tal confusdo nas vozes do

discurso, entéo, evidencia um trago ja descrito por Ginzburg (2012), o uso da forma,
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da estética do texto para retratar a desorientagdo de um personagem que vivencia
uma situacao de violéncia.

Mais adiante no conto, nota-se que a familia de Socorrinho também sofre com
a situacéo, buscando forgas para manter-se esperancosos: “a mae de Socorrinho
acende velas, incensos, chorando a Deus justica divina, justica duvidosa [...]
silenciava a base de comprimidos, o marido, ja enlouquecido e internado, que
miséria, agonia de cidade” (FREIRE, 2000, p. 48). Apesar disso, a expressao “justica
duvidosa” pode apontar para uma esperanga fragil, em que mesmo orando e
pedindo a Deus, a mée sabia da possibilidade de a justica nem sempre acontecer
em casos policiais.

O narrador, entao, esclarece que se passam cinco meses € a menina vira
apenas uma noticia no jornal: “gritava trés meses, cinco, infinitamente, cronica
policial, fichario, esquecida realidade” (FREIRE, 2000, p. 48). Esse trecho aponta
para o sensacionalismo da imprensa, que se interessa pela noticia até que é
recente, mas assim que surge outra novidade e esquece-se de todos os estupros,
sequestros e crimes que ja foram manchete, sem preocupar-se em mostrar sua
resolucdo. Outra critica evidenciada nesse trecho é o descaso dos érgéos publicos,
que ndo demostraram grande interesse em amparar a familia da vitima.

Considerando, ainda, o aspecto do descaso das instituicbes publicas, cabe
pensar-se titulo do conto, “Socorrinho”, que, além de ser um diminutivo carinhoso
para nome da vitima do abuso, pode configurar-se como uma expressao pejorativa
ao socorro que a familia e a propria crianga recebeu, restrito e pouco significativo
quando comparado ao sofrimento dos sujeitos feridos pelo crime.

No final do conto, entdo, ocorre o auge da violéncia: “mocgo, ndo, quero ir pra
casa, hdo mog¢o, nao, 0 homem arreava as calgas, mais o grito, mog¢o, ndo, nao,
Socorrinho chorava, Socorrinho esperneava, Socorrinho mais ndo entendia aquele
mundo estranho, aquele desmaio de anjo” (FREIRE, 2000, p. 49). Esse trecho
evidencia a inocéncia da menina que pede para ir embora, que ndo entende o
mundo estranho que a cerca, e a malicia existente nas relagbes humanas.

Assim, percebe-se que, considerando-se a concepg¢dao de Bezerra (2014)
quanto a marginalidade que sofre a crianga pobre, Socorrinho encontra-se em
situagao de exclusao e violéncia, por quatro motivos: faz parte de uma minoria social

por sua classe econdmica baixa; € crianca, conferindo-lhe uma menor atuagao e
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falta de voz diante da realidade; é retirada de sua familia por um estranho, o que
garante uma condi¢c&o de vulnerabilidade muito maior do que a que ja era exposta; e
€ violentada fisicamente e nao possui for¢cas para reagir, sequer entendendo o que
esta acontecendo.

Considerando aspectos formais do conto e em observagdes de Ginzburg
(2012) sobre a relac&o entre forma e conteudo ao tratar-se da violéncia, nota-se que
a pontuagado também é um ponto em destaque na narrativa. O conto € marcado
apenas com virgulas, havendo apenas um ponto final, ao fim na narrativa. Além de
esse traco representar uma situagdo de confusdo mental tipica de vitimas de
violéncia, em que descrevem as cenas sem parar para tomar félego, o unico ponto
final também marca o desmaio ou morte da menina, que é comparada a um anjo por
sua inocéncia e por finalmente conseguir descansar daquela terrivel cena.

Assim, a analise estética e tematica, relacionada com a violéncia e trauma
infantil em contexto urbano, explorada no primeiro conto, permite perceber que
“Socorrinho” configura-se como uma narrativa que apresenta uma proposta de
combate ao abuso fisico e psiquico de menores. Na medida em que choca o leitor e
o faz refletir sobre o estupro de menores, o desamparo dos 6rgédos publicos para
com as familias, e o trauma de um inocente exposto a tal situagdo, € possivel
perceber que o texto explora um verdadeiro retrato da sociedade brasileira
contemporanea, que €, tragicamente, permeada de violéncia e abusos
especialmente contra minorias, como as criangas

O segundo conto analisado é “O caso da menina”, que trata de um didlogo
entre uma mulher com um bebé de colo e um estranho. A mae, sem condi¢des para

criar a filha, oferece-a para um homem que esta passando por elas:

_Quer?

_Nao entendi.

_Acrianga.

_Acrianga? [...]

_Quero Ihe dar a crianga. (FREIRE, 2000, p. 9).

O homem, confuso com a situacao, fica espantado com a mulher, que
continua insistindo para que leve o bebé. Um aspecto notado nessa insisténcia € o
uso de expressodes tipicas de comércio, como dizer que a menina é bonitinha, que é

a cara dele. Esse dialogo, como se fosse uma transacao, pode apontar para a visao
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critica de que a crianga € muitas vezes tratada como objeto, como um ser que nao
tem apego ou afetividade e que deve ser passado a diante.
O sujeito, entdo, questiona se a mulher quer dinheiro para o leite, mas ela

recusa, querendo apenas que o homem a leve:

_Leve a menina.

_Nao. [...]

_Jogue ela no lixo.

_ 0O qué?

_Faca isso. Jogue ela no lixo. (FREIRE, 2000, p. 93).

Isso demonstra o desprendimento da mae para com a menina, que, sem
condigdes para cria-la, s6 quer que o homem a leve, mesmo que seja para descarta-la.
A cena pode evidenciar o fato de a mae querer livrar-se da culpa, sabendo que se ela
mesma matar ou atirar a crianga em qualquer lugar, sera punida, sofrera as
consequéncias de seus atos. Assim, nota-se o egoismo e a individualidade tao presente
na sociedade contemporanea, em que cada pessoa toma conta de si mesma, sem
prensar no bem estar alheio. Mais adiante na narrativa, vé-se que, apesar de sua

condigao social, a mulher esta informada sobre icones midiaticos da grande massa:

_ Angélica?

_ Foi o nome que dei pra ela.

_E o pai dela, porra?

_ O pai queria Xuxa. [...]

_ Ela tem até uma marquinha na perna. (2000, p. 94).

O conhecimento, inclusive, de caracteristicas fisicas de figuras famosas
demostra a alienacdo que a cultura de massa oferece a populagao, representada
pela banalidade dos programas de televisdo, que nao se preocupam com O
conteudo do que € transmitido. Além disso, tratar da escolha do nome em vez de
discutir afeto ou destino digno para a vida da crianga € uma forma de acentuar o
descaso com o ser humano e desatengdo a vida de um sujeito inocente e sem
condi¢des de cuidar de si.

Ao perceber que o homem, de fato, ndo levaria a crianga, a mulher muda de
postura, querendo que o ele se afaste dela e de sua filha. Essa alteracdo no
comportamento pode representar a confusdo em que se encontra, ndo sabendo que

atitude tomar diante da impossibilidade de cuidar de sua filha. Outra interpretacao
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possivel é a tentativa da mulher de incriminar o homem, ja que ndo atendeu ao
pedido de levar a crianga. Ambas as perspectivas assinalam para a personagem
como um sujeito marginalizado e sofrido, que expde sua familia a perigos e possui
uma mente fragilizada pelos possiveis traumas a que foi sujeito.

Quanto aos aspectos formais, nota-se a auséncia de narrador, 0 que pode
apontar para a universalidade do conto e da prépria cena, sem definicdo de espaco
ou tempo, podendo, essa situagao, ocorrer em qualquer lugar. Esse aspecto, entéo,
configura-se como uma critica, ja que de fato existem muitos casos de abandono de
bebés em toda parte. Outro ponto observado € a presenga de um dialogo
fragmentado e marcado por tragos da oralidade, o que garante que a narrativa seja
vista como uma situagao cotidiana e comum de ocorrer com aqueles pertencentes a
grupos marginalizados.

Nesse sentido cabe dizer que a menina do conto € um sujeito totalmente
vulneravel e a margemcom relagao a sua familia e a sociedade. Apesar de ter apenas
dois dias de vida, ja precisa viver em um ambiente de abandono e indiferenga, sendo
exposta a sérios perigos, correndo inclusive risco de vida. Sua inocéncia e pouca
idade garantem ao texto maior comogéao, pois um ser recém-nascido, que devia estar
em plena protecao e cuidados, esta com fome, reprimido e negligenciado.

Também ¢é necessario evidenciar a condicdo de abandono a que é exposta
toda a familia, que sem condi¢cbes para criar o filho, busca alternativas para tira-lo
daquela situagdo, mesmo que isso signifique a morte da menina. Tal fato esta
associado a uma critica social, ja que, se a sociedade fosse igualitaria, nenhuma
familia estaria a margem, precisando expor-se a esse tipo de situagao.

Com base nas analises dos dois contos de Marcelino Freire (2000), percebe-
se que as criangas de seus contos sao sujeitos marginalizados e vitimas do meio em
que vivem. Além de sofrerem exclusao por sua classe social, sua pouca idade
garante uma vulnerabilidade e exposi¢céo a perigos ainda maior. Assim, a inocéncia
com que olham para o mundo, principalmente em “Socorrinho”, faz com que nao
compreendam as crueldades e violéncias que o permeiam.

Outro aspecto a ser considerado quando se pensa na marginalidade das
personagens € que as duas criangas sdo do sexo feminino. O fato de serem
meninas as expde ainda mais, seja por sua sensibilidade, pelo machismo que ainda

€ recorrente na sociedade ou pela questdo sexual, como tristemente ocorre com
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Socorrinho. Nesse sentido, percebe-se que Marcelino Freire (2000) representa, de
forma cruel e realista, diferentes situacées de quem vive vulneravel a margem, tendo

de enfrentar inumeros perigos, principalmente durante a infancia.

CONSIDERACOES FINAIS

Depois de examinar dois contos de Marcelino Freire (2000), verifica-se que as
duas narrativas analisadas aludem a diferentes formas de repressao que a
sociedade brasileira presencia em um contexto contemporaneo. As personagens
observadas sao sujeitos em condigdo de marginalizagdo ndo sé por sua pobreza,
mas também pela sua idade e género, o que garante que se exponham triplamente
a situacdes de violéncia, exclusao e descaso da sociedade e 6rgaos publicos.

Pensando nos aspectos formais dos contos, Freire (2000) representa, de
forma convincente, as situagdes de hostilidade a que sado expostas as personagens
de seus contos, e, para isso, faz uso de diferentes recursos em seu discurso,
principalmente formais. Nesse sentido, cabe dizer que os contos analisados
evidenciam diferentes maneiras de abordar isso, seja pela fragmentagdo entre
narragao, pensamentos e fala do conto “Socorrinho” ou pelo uso unico de dialogos,
sem a presenca do narrador, como ocorre no conto “O caso da menina”.

Tais aspectos contribuem para que os textos de Marcelino Freire cumpram
sua funcdo de nao soO representar a sociedade, mas também critica-la, expondo
muitas faces de um Brasil pobre e excluido, sem condigdes econémicas de criar um
filho, ou sem poder contar com a ajuda das autoridades. Em especial, ao criar
personagens criangas, o0 autor evidencia uma violéncia muito comum, construida
com base na concepg¢ao de que a crianga € incapaz, € vulneravel, e assim, nao tem
0s mesmos direitos que o adulto.

Evidenciando sujeitos inocentes que sofrem com a exposigdo a violéncia e
abandono, sem compreender o mundo de injustica e crueldade em que vivem, Marcelino
Freire critica uma faceta cruel e insensivel da sociedade brasileira, em que casos de
estupros de criangas e abandono de bebés em lugares degradantes sdo comuns. Diante
disso, cabe expor que os contos analisados, na medida em que chocam e impactam o
leitor fazendo-o refletir sobre a violéncia infantil, cumprem sua fungdo social de expor e

denunciar a condigdo desumana em que vivem muitos brasileiros.
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A IDEIA-FORCA QUILOMBOLA NO CONTO “ESCURECIMENTO E
DESCOBERTAS NO TRONCO DO MEU IMBONDEIRO” DE
CRISTIANE SOBRAL E “MARIA” DE CONCEIGAO EVARISTO

Liliane Gloria Martinelli Zatti
Denise Almeida Silva

RESUMO

O presente trabalho enfoca a repercussao da “ideia-forca” quilombola nos contos
“Escurecimento e descobertas no tronco do meu imbondeiro”, de Cristiane Sobral e
“Maria”, de Concei¢ao Evaristo. Inicialmente expde-se o conceito de “ideia-for¢a”,
como desenvolvido por Abdias Nascimento. De acordo com o autor, o quilombo
surgiu da necessidade do negro escravizado de resgatar sua liberdade e preservar
sua cultura, o que foi possivel através da vivéncia quilombola. Tomado como
exemplo de ideal de liberdade e dignidade, o quilombismo tem se revelado capaz de
mobilizar os afrodescendentes com seu apelo psicossocial entranhado na historia e
cultura africana. Dessa forma, esta comunicacdo contempla tanto o quilombismo
histéorico como sua for¢ca simbdlica. Apos a exposicdo desse contexto historico-
ideoldgico, parte-se para a analise textual, de forma a estudar como esse ideal
quilombola, bem como de denuncia da condi¢do marginal ocupada por tantos negros
na sociedade brasileira € representado no texto em questéo.

PALAVRAS-CHAVE: Abdias Nascimento. Conto. Cristiane Sobral. Quilombismo.

Desde os tempos da escravidao, o negro que foi tirado de sua terra tenta de
diferentes formas resgatar sua cultura, costumes e histéria através do cultivo de sua
tradicdo. Comentando os desafios que se apresentaram ao africano deportado para
o Brasil, Conceigdo Evaristo (2010), considera que o primeiro exercicio de
sobrevivéncia foi a tentativa de recompor o tecido cultural africano em terra alheia.
Enfatiza a ideia de emigrante nu, aquele chegado na diaspora sem referéncias de
sua terra e sua cultura, que busca uma reterritorializagao cultural.

Assim, os africanos que para aqui foram trazidos, para poderem continuar
cultivando aspectos de sua cultura e também para ndo perderem a sua identidade,
tiveram de improvisar materiais para que fosse possivel manter a pratica de
atividades tradicionais africanas. Citando a pesquisa de Wilson Barbosa (1994).

Evaristo registra que a cultura brasileira guarda “grande parte dos instrumentos
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materiais da cultura africana ainda vivos embora simplificados”. Exemplo disso é o
fato de que, na cultura africana existem sete tipos de berimbau, enquanto no Brasil
sobrevive apenas um.

Outra maneira de recuperar a cultura africana no movimento de
reterritorializacdo foi encontrada no quilombo, onde, como Conceigcdo Evaristo
comenta (2010), tanto quanto no terreiro, o negro encontrou uma possibilidade de
experimentar um continuum cultural, apesar de espaco e tempo histéricos diferentes.
O espaco do quilombo, na época em que ainda havia a escravidao, era um local de
resisténcia escravista, em que o negro reunia-se para cultivar seus costumes, suas
crengas e exaltar a sua cultura.

Segundo Abdias Nascimento (2009, p.202-203) “[...] quilombos resultaram
dessa exigéncia vital dos africanos escravizados, no esfor¢co de resgatar sua
liberdade e dignidade por meio da fuga do cativeiro e da organizacdo de uma
sociedade livre.” Dessa forma, sdo locais em que 0 negro pode exercer a sua
negritude, exaltar sua cultura, costumes, e também uma forma de escape da
sociedade preconceituosa. Se, como Abdias Nascimento raciocina, para os africanos
0 quilombo era um local de resisténcia fisica e cultural, organizada e livre,
certamente para os senhores de escravos esse local ndo era visto com 0 mesmo
respeito e admiragédo, mas, sim, como um local de desordem e de aglomeragao de
bandidos. Com havia e ainda ha esse preconceito a respeito do conceito de
quilombo Conceicéo (2010), procura enfatizar a diferenca de quilombo e gueto: “(...)
enquanto gueto supde impoténcia, quilombo traz em si a ideia de resisténcia e
organizagao” (EVARISTO, 2010, p. 139).

Nascimento (2009, p.203) traz uma explicacdo muito esclarecedora do que é,

e como o quilombo é estruturado:

O quilombismo se estruturava em formas associativas que tanto podiam
estar localizadas no seio da floresta de dificil acesso, facilitando sua defesa
e sua organizagao econdmico-social propria, como podiam também assumir
modelos de organizagbes permitidas ou toleradas, frequentemente com
ostensivas finalidades religiosas (catdlicas), recreativas, beneficentes,
esportivas, culturais, ou de auxilio mutuo. Nao importam as aparéncias e os
objetos declarados: fundamentalmente, todas elas preenchem uma
importante fungdo para a comunidade negra, desempenhando um papel
relevante em sua sustentacdo. Genuinos focos de resisténcia fisica e
cultural. (NASCIMENTO, 2009, p.203).
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Independentemente de como era estruturado fisicamente, o objetivo do
quilombo, era o mesmo: um local de valorizagdo do negro. Para Nascimento (2009),
“Quilombo ndo significa escravo fugido. Quilombo quer dizer reunido fraterna e livre,
solenidade convivéncia, comunhao existencial.”

Em seu texto Quilombismo: um conceito emergente do processo histoérico-
cultural da populagdo afro-brasileira (2009), Abdias Nascimento reflete sobre o poder
mobilizador do quilombo, a que descreve como uma ‘“ideia-forca”, capaz de
constante atualizagdo para se adequar as necessidades de tempos histéricos e meio
geograficos especificos. Entende-se mais facilmente o poder mobilizador do
quilombismo quando se compreende a forma como acenava para a humanizacao e
dignificagdo do negro, ja que entre seus principios basicos figuram: igualitarismo
democratico no tocante a sexo, sociedade, religido, politica, justica, educacao,
cultura, condicdo racial, situacdo econdmica, entre outras. E fundamentalmente
antirracista, anticapitalista, antilatifundiaria, anti-imperialista e antineocolonialista,
defensor de uma sociedade igualitaria em que todos tenham os mesmos direitos e
deveres, e trabalhem para o sucesso da comunidade.

Essa ideia-forga, na literatura, foi e € uma das formas de praticar uma literatura de
resisténcia, que apela as raizes culturais africanas e as valoriza, pois, como Conceic¢ao
Evaristo raciocina, a literatura tem o poder ndo s6 de preservar como de difundir a
memoria cultural de uma coletividade: “Para determinados povos, principalmente aqueles
que foram colonizados, a poesia torna-se um dos lugares de criacdo, de manutencao e
de difusdo de memoria de identidade” (EVARISTO, 2010, p. 133).

Textos literarios tais como o conto “Escurecimento e Descobertas no Tronco
do meu Imbondeiro” de Cristiane Sobral, por exemplo, sdo movidos por essa nogao,
uma vez que, ao discutirem a questao racial no Brasil, trazem a luz desigualdades
causadas pela adocado de preconceitos e esteredtipos, o que vai de encontro aos
ideais igualitario-democraticos da sociedade quilombola. O conto de Sobral traz a
histéria de um jovem negro, Malik Jorge, que n&o se sentia negro, nao sabia o que
era ser negro, ndao conhecia sua cultura e tentava esconder seus tragos fenotipicos.

Aos 17 anos, finalmente, sente-se bem consigo mesmo, com sua cor, cultura
e origem, isso gracas ao incentivo de sua mae, chamada Africa, uma estudiosa das
questdes raciais. Africa sugere que o rapaz leia livros e poemas que discutem a
situacao racial no Brasil, do que resultou a seguinte percepcéo:
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[...] tive a leve impressdo que os textos falavam da minha realidade, coisa
que nunca aparecia na maioria dos livros da escola, por exemplo, onde o
negro, na maioria das vezes, s aparece como escravo, apatico, e sorrindo
muito quando recebe finalmente a Abolicdo da Escravatura. (SOBRAL,
2009, p. 24).

Vale ressaltar que o nome da mae do protagonista, Africa, o qual, no contexto
de um conto que discute pertencimento racial de um jovem negro é rico em
conotacdes. Africa-mae remete a relagdo do protagonista com a cultura ancestral na
qual se enraiza seu pertencimento étnico, o que traz ndo so associag¢des culturais
como identitarias. No conto, Africa, mae de Malik, tem um papel importantissimo n&o
s6 na construgcdo de identidade cultural do jovem, mas também no incentivo ao
interesse pela cultura africana, o que o leva ao conhecimento que culmina na
afirmacdo do orgulho por suas raizes culturais negras. Por outro lado, Africa-mae
lembra o continente africano como o lugar em que se iniciaram as primeiras
civilizagbes mundiais, origem que é simbolizada a partir da imagem do imbondeiro.

A esse respeito, é de se notar a referéncia ao imbondeiro, expressa no titulo
do conto, a qual pode ter muitos significados devido a importancia da arvore para a
cultura africana. Imbondeiro € uma arvore muito comum em solo africano, da frutos e
armazena agua em seu tronco. No conto em questéo, além de ser descrito como
“elemento de africanidade,” o imbondeiro € comparado a familia do protagonista,
uma comparagao que ressalta o fato de que “temos [0 menino e sua familia e o
imbondeiro] em comum a ancestralidade negra e as nossas imensas raizes
espalhadas por todo o planeta.” (SOBRAL, 2009, p. 21; 22). Chama-se, assim, a
atencado para a Africa, mae da humanidade. Por outro lado, o texto ressalta a
longevidade e resisténcia do imbondeiro — e, portanto, sua ligagdo com a terra e a
memoria—, bem como sua capacidade de prestar abrigo em seu tronco, no qual
fendas naturais permitem que uma pessoa adulta nele se aloje. Assim também, no
conto, € necessaria a recuperagao da memoria ancestral e a descoberta da cultura
negra para que o protagonista sinta-se abrigado e seguro, capaz de ostentar suas
diferengas com orgulho.

A descoberta da negritude de Malik implica aprendizado. Quando estava com
doze anos, sua mae institui a obrigacao de leituras, entre as quais uma antologia de

poemas afro-brasileiros. Embora ndo entenda muito os textos, o protagonista intui
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que estes falam de sua realidade, e percebe que contrastam grandemente com os
livros que |é na escola, nos quais “0 negro, na maioria das vezes, s6 aparece como
escravo, apatico, e sorrindo muito quando recebe finalmente a ‘Abolicdo da
Escravatura™. (SOBRAL, 2009, p. 24).

O personagem acaba percebendo, com essa leitura denunciadora, a real
situacdo do afro-brasileiro no Brasil; comega a compreender a pouca representagao
do negro na sociedade. Em uma tarde livre com seu pai, 0 menino passa a observar
mais atentamente que, nos locais que frequentam, raramente via-se um negro em

posicédo de poder, um cargo importante, mas apenas em cargos secundarios.

Durante um dia inteiro passeando pela cidade com meu pai, que estava de
folga, entrando e saindo de diferentes locais, para resolver uns assuntos
dele, ndo encontrei professores negros, médicos negros, advogados
negros, muito menos pilotos de aviagdo negros(...).

A noite, em casa liguei a tevé, mas nem nas novelas que sdo obras de
ficcdo, a coisa muda. Ainda temos um numero de negros na tela que nao
reflete quantidade nem a qualidade do que tem feito a populagdo negra
nesse pais. Ainda somos representados por meio de esteredtipo.
(SOBRAL, 2009, p. 29).

Essa constatagdo acaba incentivando o jovem a se aproximar mais da cultura
afro-brasileira, “(...) resolvi aceitar e assumir o meu orgulho pelas minhas raizes”
(SOBRAL, 2009, p.27) Apos perceber a forma com que os negros ainda sao tratados
e retratados no Brasil, Malik passa a valorizar sua negritude e conhecer a sua
cultura, “Comecei a ser negro a partir de dentro de mim, como uma reconstrugao”.
(SOBRAL, 2009, p.31).Passa também a ter mais orgulho que quem &, e de quem
descende, ndo tentando esconder caracteristicas importantes e marcantes de seu
povo, mas a exalta-las em sinal de apoio e orgulho a sua cultura: “(...) estou
deixando meu cabelo crescer para fazer umas trancas bem africanas, logo eu que,
antigamente, s6 andava com gel na cabega ou escondia o cabelo crespo com um
boné ao menos sinal dos primeiros fios.” (SOBRAL, 2009, p.32).

O ato simbdlico de deixar o cabelo crescer com as trancas
africanasrepresenta a liberdade que Malik finalmente sente, a vontade em expressar
a sua negritude, o orgulho de sua cultura e a sua histéria. Apds a descoberta de sua
negritude, Malik passa a aprender cada vez mais sobre sua cultura e se orgulhar da
mesma, ja de posse da “verdade histérica na mao direita e um sorriso negro que
reflete a beleza da diferenga.” (SOBRAL, 2009, p. 33).
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A valorizagédo da negritude retira do afrodescendente a associagéo a atraso,
ignorancia, infelicidade. A esse respeito, digno de nota € o uso do vocabulo
“escurecimento”, presente no titulo, “Escurecimentos e descobertas no tronco do
meu imbondeiro”, e suas reverberagbes no comentario a expressao “a coisa ta
preta”, que ocorre préximo a conclusdo do conto; a este ultimo comentario
voltaremos mais tarde.

Como ¢é sabido o termo “escurecer’ ou “escurecimento” remete a algo sombirio,
trevas, cegueira moral ou intelectual, estando, em nossa cultura ocidental, muito
relacionado a uma conotagcdo pejorativa. Ja a expressao “esclarecimento”, remete
sempre a explicacgao, iluminagdo mental ou espiritual, progresso. Dessa forma, associa-
se a claridade, ou brancura, um polo de afirmagao positiva, enquanto que cabem a
associacdo ao negro conotacdes negativas. E realmente essa visdo que a autora quer
desconstruir, quer ressignifcar termos, retirando deles os esteredtipos que associam
significados positivos a elementos que s&o relacionados a cultura branca hegeménica.
Assim, o0 que acontece no conto € um “escurecimento” (leia-se “esclarecimento” no
portugués corrente) das ideias do jovem acerca da cultura africana, e do ser negro,
“escurecimento” que se constroi desde o inicio do conto.

O conto é narrado em primeira pessoa por seu protagonista, um jovem negro,
aluno do ensino médio, adolescente que demonstra ser invulgarmente articulado,
sendo capaz ndo somente de escolher criteriosamente o texto solicitado pela
professora de portugués, escolhendo como momento marcante em sua vida a
descoberta de sua negritude, como de construi-lo de maneira exemplar: na ficgéo
proposta pelo texto, a redacido produzida €, presumivelmente, o texto que o leitor
tem em maos. Inicia-se, assim, a desconstrugao de esteredtipo comum a populagao
negra: o do atraso, ignorancia e incapacidade.

Nao bastasse o protagonista ser jovem extremamente talentoso, também seu
pai e sua mae destacam-se em suas carreiras. A mae € professora universitaria,
escritora e estudiosa de questbes raciais — uma intelectual, como Malik faz questao
de salientar. O pai é arquiteto, e trabalha em uma grande empresa; pai e mae
cursam Doutorado. Como se vé, os personagens estdo longe do esteredtipo do
negro subalterno, semianalfabeto, e subempregado. O narrador faz questdo de
acentuar que se constituem em uma familia normal, sujeita a problemas e conflitos,

muito diferentes dos manifestados nas familias de propaganda de margarina, estas,
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sim, irreais em sua perfeicdo. O menino diz integrar

[...] uma familia de verdade com problemas reais. Minha mae da um duro
danado para manter as ilusées do lado de fora da nossa casa, e para
cultivar o respeito, a solidariedade, a tolerancia e a unidao em doses bem
caprichadas para que possamos abastecer as nossas forgas e enfrentar as
durezas da vida dentro de um lar saudavel. (SOBRAL, 2009, p. 28).

Percebe-se que os valores preconizados no ambiente familiar sdo os de
molde a promover a inclusdo social dos protagonistas dentro de um ambiente de
respeito, igualdade e dignidade. Nesse sentido, o texto ecoa uma mistica
quilombola, de valorizagdo da pessoa humana, independente de sua pertencga
étnica; por outro lado, ao representar uma familia real dentro de um ambiente social
real, ndo deixa de salientar as dificuldades por que passa um negro em uma
sociedade racista.

Ha, primeiro, o registro de que o menino foi alvo de bullying por ser um dos
poucos negros da turma. Contudo, criado em um ambiente intelectualmente
estimulante, onde se discute e valoriza a negritude, o menino ndo se acovarda, mas,
antes, expde aos colegas as violéncias a que, historicamente os negros estao
sujeitos. Gragas ao reconhecimento de suas raizes culturais, e ao incentivo de sua
familia para que mantivesse essa heranga africana viva, Malik agora sabe quem
realmente é. Afinal, conhecer a propria histéria, e a de sua comunidade, é de
fundamental importancia para a constru¢ao da identidade pessoal e social.

O quilombismo opera de maneira semelhante: ao alimentar a memdéria do
negro brasileiro, tornando-o consciente de que sua histéria ndo se confunde apenas
com a da escravatura, mas avanca: para antes dela, para uma civilizagao altamente
desenvolvida; durante a escravidao, para além de histérias de subserviéncia,
abrangendo relatos de resisténcia e afirmagado, estabelecidos com o intuito de
resgatar a dignidade e restaurar a liberdade; para adiante da escravidao historica,
em sentido restrito, para os tempos atuais, em que outras formas de escravidao
estdo a exigir o renascimento dos ideias quilombolas de fraternidade, igualdade e
cooperagao.

Os relatos literarios escritos por afro-brasileiros possuem varias fungdes; é
uma literatura denunciadora da situagéo do negro, de como é tratado e retratado no

Brasil. Essa literatura mostra situagdes corriqueiras, uma realidade ignorada pela
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sociedade, mas que, na forma de literatura, tocam o leitor-, caso fossem
apresentadas em um telejornal, por exemplo, ndo teriam o mesmo efeito. Isso pode
ser visto, por exemplo, no conto “Maria”, da escritora mineira Concei¢ao Evaristo, do
qual se faz um breve relato, para beneficio dos leitores que ndo o conhecem.

Maria, empregada doméstica Maria, espera o 6nibus de voltar para casa ao
fim de um dia de trabalho. Leva também uma sacola de comida, restos de uma festa
na casa de sua patroa. Ja no 6nibus, depara-se com seu ex-companheiro, pai de
seu primeiro filho, Maria conversa brevemente com o homem durante o percurso,
logo em seguida, ele levanta e anuncia um assalto. Maria estava com medo,
pensava nos filhos, mas nao precisava temer, nada aconteceu: “O comparsa de seu
ex-parceiro passou por ela e ndo pediu nada.” (EVARISTO, 2014, p. 41) — um alivio
que durou pouco, pois apods a saida dos assaltantes, alguns passageiros passaram
a questionar por que Maria fora a unica a nédo ser obrigada a entregar seus
pertences. Na tentativa de poupa-la do assalto, talvez sabendo da dificuldade de
criar os filhos sem sua ajuda, seu ex-companheiro acaba tracando o terrivel destino
de Maria: “[...] Alguém gritou: Lincha! Lincha! Lincha!” (...) Uns passageiros
desceram outros voaram em direcdo a Maria.” (EVARISTO, 2014, p. 42). Sem
conseguir se defender, Maria acaba sendo linchada por um grupo de passageiros.
“Maria punha sangue pela boca, pelo nariz e pelos ouvidos. (...) Quando o 6énibus
esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher estava todo dilacerado, todo
pisoteado.” (EVARISTO, 2014, p. 42).

O conto mostra a violéncia gratuita a que estado sujeitos os marginalizados,
relatando uma realidade escondida e esquecida. “Maria” €, sem duvidas e
infelizmente, representante de uma realidade muito comum: mulher, pobre, negra,
mae solteira, a qual vive ndo apenas a margem da sociedade, mas alimenta-se de
seus restos. Ademais, a narrativa chama a atencao para esteredtipos que acabaram
por levar Maria a morte: mulher, pobre e negra deve ter moral duvidosa, dai o “puta”
com que o passageiro deliberadamente deseja ofender aquela que pensa ter
cooperado para o roubo de seus bens. Depois, ndo basta o testemunho dos
operarios do 6nibus que a conheciam, e procuraram defendé-la: a associacdo de
negro com marginal, associada a evidéncia do assalto, faz com que seja impossivel
dissociar Maria dessa imagem ja entranhada no imaginario popular, o que a leva

finalmente a morte, com a qual os passageiros pensam fazer justica com as proprias
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maos. Ao magnificar, pela selvageria e descontrole, a violéncia praticada contra uma
trabalhadora e mée, o conto obvia a violéncia a que parcela da populagdo marginal
esta submetida, ja que mesmo que houvesse sida provada sua culpa, esta nao
justificaria seu linchamento.

O conto de Cristiane Sobral “Escurecimentos e Descobertas no tronco de meu
Imbondeiro” (2009) relata claramente a descoberta da negritude pelo jovem Malik
Jorge, e como essa compressao foi importante para a formagéo de sua identidade e
carater. J& Conceigcao Evaristo relata no conto “Maria” (2014), com o auxilio da
literatura denunciadora, a violéncia e a intolerancia presente na sociedade,
especialmente para com as comunidades negras. E importante manter a produgéo
literaria do afrodescente, bem como também incentiva-la, pois € uma forma muito
eficiente de disseminar a cultura afro-brasileira e torna-la acessivel para os proprios
negros brasileiros, que talvez ndo tenham contato com a mesma de outra forma; é
também uma maneira de que todos (brancos, negros...) tenham acesso a esse tipo
de conteudo, o que pode ser favoravel para a desmistificacdo de esteredtipos e
preconceitos sobre o negro e sua cultura. A literatura animada pelos ideias
quilombolas pode ser instrumental para a conscientizagdo do povo brasileiro a
respeito do direito ao tratamento igual e digno para aqueles que integram as
minorias sociais e étnicas, e que, via de regra, sdo desprezados, ignorados e

invisibilizados.
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O TRABALHO DE LUIZ RUFFATO COMO UM DESTAQUE NA
LITERATURA BRASILEIRA DO SECULO XXI

Luciane Figueiredo Pokulat

RESUMO

Destacar o trabalho do escritor contemporaneo Luiz Ruffato como um expoente
dentro da “fértil” e “multipla” ficgdo brasileira produzida neste inicio de século,
reconhecendo o papel politico do autor mineiro é o0 objetivo da presente
comunicacdo. Apresentar o processo de profissionalizacdo pelo qual passou tal
escritor e as suas formas de inser¢cao nos espacos de cultura — sempre defendendo
a ideia de que o oficio de escritor é “trabalho” — também fazem parte dessa
investigagdo. Por fim, apresentar uma reflexdo sobre a personagem criada por
Ruffato para compor boa parte do universo ficcional de sua narrativa, de igual forma,
esta presente nessa discussdo. Para pensarmos sobre isso, recorreremos ao
posicionamento da critica brasileira contemporanea no que diz respeito a fertilidade
e multiplicidade da ficcdo brasileira produzida no século XXI, sublinhando aspectos
concernentes a profissionalizacdo dos escritores e sua circulacdo em espacos de
cultura e educacado como festas literarias, escolas e universidades. Para darmos
visibilidade ao trabalho de Ruffato, apresentamos as publicacbes que envolvem a
escrita criativa do autor, as quais, associadas a inUmeras outras atividades
desempenhadas pelo autor, fazem parte do cotidiano de um sujeito que encara a
escrita como um trabalho e a Literatura como um compromisso com a sociedade. A
investigacdo nos permite pensarmos a respeito de questbes concernentes ao
acesso a voz, visto que Ruffato, ao explicitar sua preocupacao sobre “quem fala e de
onde fala”, nos provoca a tal reflexao.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura contemporanea. Luiz Ruffato. Universo ficcional.
Profissionalizacéo do escritor.

Conforme aponta a critica literaria Regina Zilberman (2010), a literatura
brasileira se encontra em um momento singular de sua historia pelo aumento do
numero de publicagbes, pelo alargamento do publico leitor, pelo crescimento do
mercado e pela globalizagdo de sua circulagdo. Por consequéncia disso, para
Zilberman (2010, p. 186), “todo escritor, consagrado ou aspirante” precisa estar
preparado para se defrontar, posicionar-se e resolver alguns desafios que a

sociedade contemporanea |hes apresenta, em especial sobre sua insercdo no
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mercado como escritor profissional. De acordo com a pesquisadora, o escritor
brasileiro contemporaneo que esta em busca da profissionalizacdo tende a adotar
como pratica habitual a sua circulagdo entre escolas, feiras de livro e festas
literarias, a fim de propagar sua obra. Pela constante presenca nesses espacos de
cultura, o escritor passa a atuar também como uma espécie de agente literario,
colaborando com a expansao do publico leitor/consumidor e com o fortalecimento do
mercado livreiro, papel que passa a ocupar sem, obviamente, poder se descuidar da
qualidade artistica de sua producao.

O escritor mineiro Luiz Ruffato nos parece ser um desses profissionais que
aceitou os desafios elencados por Zilberman. Ele vem se revelando, por meio de seu
intenso trabalho, como um escritor de sucesso, considerando a frequéncia com que
tem editado novos titulos, os numeros da vendagem de seus livros, o
reconhecimento no exterior com tradug¢des em varios paises, 0os prémios recebidos e
o reconhecimento da critica tanto a midiatica como a académica. Compreendendo o
atual momento social, politico, econbmico e cultural do Brasil e da literatura
brasileira, Ruffato tem participado ativamente de eventos literarios e culturais no pais
e fora dele, contribuindo para, além de divulgar sua obra, divulgar também o Brasil.
Faz parte de sua rotina participar de laboratérios de vivéncias literarias com o intuito
de colaborar com iniciantes na escrita criativa, conceder entrevistas, organizar
antologias, participar de eventos literarios e proferir palestras ou participar de
dialogos com estudantes de universidades e escolas. Esse movimento intenso de
Ruffato promove seu trabalho como romancista e contribui com o fomento a leitura,
além de, por meio da qualidade estética de sua obra, provocar menos o aumento do
numero de leitores do que de intervir positivamente na qualidade destes.

Ainda segundo Zilberman (2010, p. 195), o escritor brasileiro possui como
desafio a necessidade de dar vazdo a uma arte de alcance internacional, sem deixar de
se revelar eminentemente brasileiro, o que n&o quer dizer que a ficcdo brasileira ndo
esteja absorvendo em sua tematica cenarios internacionais, personagens nao
brasileiras e questdes de ordem global. Nesse sentido, independente de tematicas
locais ou universais, € inegavel que a figura do escritor brasileiro também tem se
globalizado, o que se confirma pela constante exposi¢éo internacional do artista
nacional participando de festas literarias internacionais, como, por exemplo, a Feira do
Livro de Frankfurt, conhecida por ser o0 maior encontro mundial do setor na atualidade
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com tradicdo que se estende ao longo de mais de 500 anos. Apenas para ilustrar a
importancia de Ruffato no cenario nacional e fora dele, em 2013, quando o Brasil foi o
pais homenageado na referida feira, dentre mais de seis dezenas de escritores, foi ele o
escritor selecionado para realizar o discurso de abertura do evento®.

Ruffato ja foi agraciado, no pais e fora dele, com uma série de prémios
literarios pelos seus romances e pelo conjunto de sua obra. Desses romances,
podemos destacar o badalado Eles eram muitos cavalos, publicado em 2001,
ganhador de varios prémios e obra de referéncia para inumeros ensaios criticos. O
autor também trabalha com frequéncia na organiza¢do de antologias, sendo que até
0 momento ja organizou mais de uma dezena delas como, por exemplo, 25
mulheres que estdo fazendo a nova Literatura Brasileira (2005); Mais 30 mulheres
que estdo fazendo a nova Literatura Brasileira (2005), cujos titulos falam por si so;
Tarja preta (2005), que tem como tema central o uso, pelas personagens, de
medicamentos controlados; Entre nés (2007), que apresenta os olhares de
dezenove escritores brasileiros de diferentes épocas sobre a homossexualidade;
Questdo de pele (2009), antologia em que reune textos dos maiores escritores
brasileiros para abordar a questao do preconceito; Sabe com quem esta falando?
contos sobre corrupgdo e poder (2012), que aborda o tema contido na pergunta que
serve de titulo, sob o olhar de escritores nacionais, em um periodo ao longo de 150
anos de histéria brasileira. Ruffato atua ainda como curador, colunista do E/ pais,
integrante de juris de prémios literarios e, com historias publicadas em revistas e
antologias em paises tanto da Europa quanto da América, Africa ou Asia, além de ter
romances publicados em mais de uma dezena de paises diferentes — somente Eles
eram muitos cavalos foi lancado em mais de oito paises —, Ruffato torna-se um
escritor brasileiro conhecido internacionalmente.

Entretanto, todo esse sucesso ndo € mero fruto de sorte ou inspiracdo do
escritor, como muitas vezes somos levados a pensar, partindo do senso comum.
Ruffato desejava ser e conseguiu transformar-se em um escritor profissional, pois,
segundo ele mesmo afirma em entrevista a Heloisa Buarque de Holanda, desde
2003 ja consegue viver exclusivamente da profissdo, o que inclui, além dos direitos

autorais dos livros que produz, suas participacbes em feiras, eventos literarios,

! O discurso realizado no dia 08 de outubro de 2013 teve repercussao nacional, causando polémica
pelo seu teor critico a realidade de nosso pais.
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palestras, laboratérios para novos escritores, curadorias ou como colunista de jornal:

Entdo, eu ndo diria que vivo especificamente de direitos autorais, mas do
entorno. E ndo tenho queixas. Pago minhas contas, minha filha continua
estudando no mesmo colégio em que estudava e hoje acho que tenho uma
qualidade de vida bem melhor do que antes. Moro em Perdizes, acordo
todos os dias as seis da manha, caminho pelo bairro, as sete e meia tomo
café e as nove comego trabalhar. Ao meio dia, paro, almogo e volto a
trabalhar por mais umas trés horas. (RUFFATO, 2006, s. p.)

O escritor comemora a possibilidade encontrada de viver com dignidade a
partir de seu talento literario, mas n&o deixa de mostrar seu lado disciplinado e
comprometido com o trabalho intenso. O compromisso, a disciplina e a consciéncia
da longa caminhada que deveria percorrer para atingir o sonho sé&o perceptiveis na

seguinte declaragao:

Olha, desde Juiz de Fora, eu me coloquei uma meta: “Daqui a quinze anos
quero ser um escritor profissional”’. E fui programatico. Como sentia muitas
falhas na minha formacgdo, comecei a tentar sanar essas falhas. Por minha
conta, comecei a ler um pouco de filosofia, ler teoria da literatura, os autores
que eu ndo conhecia, obedecendo mesmo a um programa e sem escrever
absolutamente nada, nada, nada, nada, nada... (RUFFATO, 2006, s. p.)

A trajetoria rumo a profissionalizacdo demonstra o desafio do trabalho arduo
frente ao qual se encontra e para o qual se dispde o escritor da contemporaneidade
que de modo algum concebe o oficio de escritor como fruto de uma inspiracao divina
como outrora talvez se acreditasse. Nesse sentido, o artigo de apresentagéo para o
Dossié Teorias do processo criativo (2014), escrito por Marcia lvana de Lima e Silva
e Mauricio dos Santos Gomes, é esclarecedor. Os pesquisadores ressaltam que, na
época do Mundo Classico, havia a crenga de que a criacao artistica era regida pelas
Musas, deusas da inspiragdao, cabendo ao escritor apenas a tarefa de invoca-las,
pedindo o auxilio para a empreitada a que se langava. No Romantismo, as Musas
foram substituidas por um espirito imaginativo capaz de deslocar o escritor de seu
préprio eu, tornando-o um simples veiculo de uma forga superior que se manifestava
através dele e deslocava a inspiracéo para o interior do poeta. O século XX, porém,
traz a novidade de que ndo ha Musas ou forgas alheias capazes de guiar o escritor,
“mas, ao contrario, a consciéncia de sua ardua tarefa de constru¢ao” (LIMA e SILVA;
GOMES, 2014, p. 15).

O escritor do século XXI sabe muito bem disso e os depoimentos de Luiz
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Ruffato sdo exemplares desse processo, pois consciente de que nao ha iluminagao
divina, o escritor mineiro assume a tarefa de escrever como um trabalho profissional.
Esse fato, ao mesmo tempo em que reforgca o carater humano da pessoa do escritor,
também o coloca frente a um grande volume de leituras, pesquisas, fichamentos e
reescritas que precisa realizar a fim de capacitar-se para a producdo de obras
literarias de qualidade. Ruffato afirma ter lido, em sua juventude, Ignacio de Loyola
Branddo, Ivan Angelo, Rubem Fonseca, dentre outros, além de que até hoje gosta
de ler e reler Balzac, Tchekov, Pirandello, Faulkner, Machado de Assis, Guimaraes
Rosa e Clarice Lispector, dando pistas das fontes de onde bebeu e de onde tem
recebido influéncias para criar sua obra de ficgdo. E, pois, no &mago do leitor voraz
que sempre fora que ele sentiu crescer o desejo de ser um escritor, sentimento que
o impulsionou a enfrentar o trabalho da leitura, da pesquisa e do aprimoramento da
linguagem para realizar com éxito o oficio que escolhera.

Com uma grande bagagem de leitura, Ruffato passa a ser um profundo
conhecedor do pais, em especial de suas mazelas, e, nesse sentido, é importante
ressaltarmos o papel politico que o escritor mineiro vem exercendo gradualmente
nas primeiras décadas do século XXI. Como um exemplo disso, podemos destacar
seu trabalho na organizagao de antologias, fato que além de ser uma das formas de
estar empregando seu talento como leitor atento e seletivo, também demonstra sua
posicao politica quando, ao fazer escolhas das tematicas em torno das quais sao
selecionados e reunidos textos e autores, pauta-se normalmente em questdes de
denuncias dos males que atingem a sociedade brasileira como corrupgéo,
preconceito racial ou de género. Tal aspecto politico € visivel tanto em seu trabalho
como organizador de antologias, como romancista, como colunista ou em qualquer
situacdo em que tenha a oportunidade de usar a palavra escrita ou de se pronunciar
nos espagos por onde transita. Exemplo disso € o discurso intitulado “Da
impossibilidade de narrar”, proferido em 2010, no 4° Congresso Mundial sobre o
Romance realizado em Lyon, na Franc¢a,no qual destacava o contexto sécio histérico
precario do qual emergia sua obra e o discurso de abertura da Feira do Livro de
Frankfurt, em 2013, cujo teor do texto nao foi diferente daquele proferido na Francga.
Na festa literaria da Alemanha, Ruffato destacou uma série de denuncias sociais
sobre o Brasil, acompanhadas pelo rol de avangos que o pais teve ao longo dos

tempos.
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Essa ideia de compromisso politico do escritor mineiro que acompanha sua
obra artistica fica evidente em “Sabe com quem esta falando?”, crénica de abertura
do livro intitulado Minha primeira vez (2014). No referido texto, o autor se apresenta,
fala da origem humilde de sua familia, de sua precoce inser¢do no mundo do
trabalho, de sua trajetéria como estudante e trabalhador, e de sua atuagdo como
jornalista. Finalizando a crdnica, ele conta que ap6s galgar os degraus na carreira de
jornalista em um grande peridédico nacional convencera-se: “meu negocio era
mesmao... literatura... [por isso], desde 2001 venho tentando recriar, a partir de fiapos
da memoria, histérias de gente sem nome e sem rosto, na ilusdo de que em algum
lugar alguém se lembrara de nossa passagem pela Terra...” (RUFFATO, 2014, p.
13). O cronista procura demarcar a voz de quem fala e sobre o que fala e, a partir
disso, € possivel compreendermos o objetivo de sua literatura como um todo e
entendé-la em seu papel politico.

De acordo com o escritor, ele afirma ter consciéncia de que tinha tudo para
nem ser leitor, considerando a condigao social e cultural de sua familia. Todavia,
contrariando a sina provavel de qualquer filho de mae lavadeira analfabeta e pai
pipoqueiro semianalfabeto, Ruffato, aos 12 anos de idade, descobriu o caminho
irreversivel dos livros. Sua trajetéria como leitor inicia-se em virtude de um
sentimento de exclusdo experimentado no novo colégio em que seu pai o
matriculara. O menino era de classe social diferente daquela dos outros alunos e,
por se sentir excluido, refugiava-se em um lugar, o qual, segundo ele, estava sempre
livre de pessoas: a biblioteca. La, a bibliotecaria Ihe oferecia livros para que os lesse
em casa e ele simplesmente obedecia. Foi assim que entrou em contato com o

romance que mudaria sua vida:

Nunca deixarei de lembrar daquela semana, daquele verdo, daquela
poltrona, daquele livro, do barulho liquido que vinha do puxado de telhas de
amianto onde minha mae, esfregando roupas no tanque, calada intuia o
veneno que exalava das aparentemente inocentes paginas impressas, que,
consumindo-me em febres, me conduziam a abismos de onde ninguém
volta incélume. Eu tinha doze anos e pela primeira vez me dava conta de
que o mundo era maior que meu bairro, maior que minha cidade, maior
talvez que as montanhas que azulavam la longe. E isso descobri pelas
palavras de um escritor ucraniano, entao soviético, Anatoly Kusnetzov, e seu
romance-documentario, Babi lar, que narra o genocidio de milhares de
judeus num campo de exterminio nas proximidades de Kiev. (RUFFATO,
2011, p. 2)
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Embriagado pela leitura do romance, aquele “menino do bairro do Paraiso,
em Cataguases, identificou-se imediatamente com a soliddo, a angustia, o senso de
sobrevivéncia daquelas familias judias em plena Segunda Guerra Mundial’
(RUFFATO, 2011, p. 2). A sensacgao provocada pela leitura daquele livro fez com que

experimentasse um sentimento que mudaria sua visdo de mundo para sempre:

Entdo, minha cidade, que julgava tao intima, surgiu outra a minha frente.
Percebi, assustado, que minha sina seria seguir os passos do meu irméo e
da minha irm&, que acordavam antes do sol e, ensonados, dirigiam-se de
bicicleta rumo a fabrica, incendiando seus sonhos por detras de janelas
hermeticamente fechadas, calor e barulho insuportaveis. Ou dos nossos
conhecidos, que levavam a tristeza aos botequins para embriagar-se de
alcool e futebol. Ou dos nossos vizinhos, cujos filhos sumiam em diregao a
Sao Paulo ou Rio de Janeiro, em busca de uma alforria nunca assinada. Ou
das mulheres todas, que se entupiam de tranquilizantes ou de ilusdes. E
abracei-me aos oitis e ficus que protegem as calcadas e irriguei o leito do
rio Pomba, que corta a cidade. Passei a frequentar com assiduidade a
biblioteca. Li todos os dezoito volumes do Tesouro da Juventude e devorei a
esmo romances brasileiros e estrangeiros, afundando-me, cada vez mais,
na areia movedica da inquietacdo. (RUFFATO, 2011, p. 2)

Tomado pela consciéncia de sua sina como futuro operario de fabrica e
fisgado para sempre pelo prazer da literatura, Ruffato decidiu desde muito cedo que
seria escritor. “(...) Disse para minha mae que eu queria ser escritor. E ela caiu em
pranto porque queria que eu fosse operario”. Assim, para nao decepcionar os pais, 0
escritor recua: “O sonho, abandonei-o... momentaneamente apenas, pois uma vez
contaminado, em algum momento ressurgiriam os sintomas, eu sabia...” (RUFFATO,
2011, p. 3). Todavia, quando o sujeito Luiz Fernando Ruffato, morador de
Cataguases (MG), filho de Seu Sebastido e Dona Geni, decidiu que seria um escritor
percebeu de imediato que para conseguir tal feito deveria qualificar-se. Ja iniciado
no processo de leitura, intui que € por meio dela que conseguiria alcancar seu
intento. Com o diploma de Torneiro Mecéanico, o cataguasense se muda para Juiz de
Fora (MG), embora esse ndo fosse o destino dos formandos do Senai que
normalmente seguiam para Sao Paulo ou Belo Horizonte atraidos pelos empregos

da industria automobilistica recém instalada no Brasil, nessa época:

Em 1978, mudei-me para Juiz de Fora, onde, exercendo a profissédo de
torneiro-mecéanico, inscrevi-me no vestibular de Comunicagdo da
Universidade Federal... Jornalista, cuidei do feijao: exerci a profissdo em
Juiz de Fora, em Sao Paulo. Para alegria da minha mée - e também do meu
pai - galguei postos na rigida hierarquia das redacdes: reporter, redator,
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subeditor, editor, coordenador, secretario de redagédo. Durante quase vinte
anos renunciei, conscientemente, a criagado literaria. Me preparava...
Algumas perguntas me perseguiam: para que escrever? Sobre o que
escrever? Como escrever? (RUFFATO, 2011, p. 3)

Em 1981, o futuro escritor graduou-se em Comunicagdo na Universidade
Federal de Juiz de Fora e trabalhou em diversos jornais, acompanhando os debates
literarios da cidade mineira, transferindo-se para Sdo Paulo, em 1990, onde atuou no
Jornal da Tarde. Durante algum tempo, ensaiou respostas para suas trés grandes
questdes: “0 que escrever”, “como escrever’ e “por que escrever’. Em 1998, sentiu-
se pronto para estrear como escritor no sistema literario brasileiro e publicou pela
editora Boitempo o primeiro livro de contos, dando o pontapé inicial para iniciar a
carreira. O relato constante da entrevista intitulada “Um Escritor na Biblioteca: Luiz

Ruffato” sintetiza sua trajetoria:

Trabalho desde os seis anos de idade, entdo eu sei exatamente o valor do
trabalho, quanto a isso nunca tive duvida. O trabalho tem que ser pago. Em
1998, quando publiquei meu primeiro livro, fiz uma projecdo para mim: Em
dez anos iria abandonar o jornalismo para viver de literatura. Mas aconteceu
uma coisa no meio do caminho: trés anos depois, eu publiquei Eles eram
muitos cavalos, que foi um grande sucesso, com reedi¢des continuas.
Entdo, em 2003, cinco anos depois do meu primeiro livro, consegui sair do
jornal, onde ocupava uma posi¢ao bastante confortavel. Meus amigos mais
proximos tentaram me fazer ir ao psiquiatra antes. Mas eu pensei que, se
nao desse certo, voltaria ao jornalismo, sem nenhum problema. Mas eu
queria tentar viver de literatura. Naquele mesmo ano, recebi propostas para
escrever roteiros para a Rede Globo e para cinema. Mas nunca quis fazer
nada disso. Eu queria viver de literatura, dos meus livros. Desde entéo,
venho renovando o contrato comigo mesmo. (RUFFATO, s. d.)

O sucesso de publico e critica de seu primeiro romance contribuiu para a
sonhada profissionalizagdo como escritor, pois deu visibilidade a Ruffato, inserindo-o
no mercado e permitindo-lhe trabalhar com aquilo que sonhara e com o que gosta.
No entanto, se o romance sobre Sdo Paulo € o impulso do ponto de vista da
consagracgao do escritor no mercado, também precisamos ter em mente que ele é a
génese de um projeto maior que estava mentalmente arquitetado, mas que ainda
estaria por se materializar na pentalogia intitulada Inferno provisério. Por ora, é
importante sublinharmos que desde o momento em que se decidira pelo oficio,
Ruffato tinha clareza sobre “0 que escrever”, pois desejava retratar um ambiente
que, segundo ele, conhecia muito bem: o ambiente operario.

O mundo do trabalho era um mundo muito conhecido de Ruffato ao qual fora
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acostumado desde crianga, pois trabalhara comoauxiliar de pipoqueiro, balconista
de armarinho, operario de industria téxtil, gerente de lanchonete, vendedor de livros,
torneiro-mecanico, professor, jornalista. Encarar esse ambiente |he interessava
muito, porque ao narra-lo estaria retomando a sua propria histéria. No entanto,
enquanto se preparava para enfrentar o desafio de escrever efetivamente sobre
esse mundo, Ruffato amadurecia tecnicamente lendo literatura e pesquisando em
torno da representagao do trabalhador urbano de classe média baixa pela literatura

brasileira como fica claro na entrevista “Um Escritor na Biblioteca: Luiz Ruffato”:

Ai foi um susto porque percebi que a literatura brasileira nunca tinha se
debrugado sobre esse mundo. O mundo rural € muito bem representado. O
mundo urbano é muito bem representado na classe média, na classe média
alta, no lumpemproletariado, que seriam os bandidos, a prostituigdo, etc.
Mas esse pedacinho entre o lumpemproletariado e a classe média nao tinha
sido tocado. O que existiu foram alguns autores comunistas brasileiros que
colocaram operarios na literatura, mas como militantes politicos. Eles
representavam apena uma ideia, nao eram personagens de carne e 0SsoO.
Eu pensei que talvez pudesse escrever sobre isso, porque conhego esse
mundo. (RUFFATO, s. d.)

Dessa forma, Ruffato inscreve-se como um dos poucos escritores brasileiro a
pbr em primeiro plano, sem esteredtipos, o operario da fabrica, o faxineiro, o dono
de botequim, o borracheiro, a secretaria, a balconista, a prostituta, a costureira, a
doceira, a lavadeira, a dona de casa, etc., narrando seus cotidianos e suas
subjetividades com a preocupacao de nao idealizar esse trabalhador. Ruffato levanta
a hipétese de que o mundo do trabalho esta em geral ausente da literatura brasileira
por dois motivos: a literatura € uma arte exclusiva, isto €, exclui quem nao sabe ler e
escrever; e também porque em nosso pais temos uma espécie de desprezo pelo
trabalho. Na entrevista “Trabalhadores dao vida aos livros de Luiz Ruffato”, ele

esclarece:

O primeiro ponto de explicagdo é que realmente, as artes, em geral, € a
literatura, particularmente, se constroem a partir de sua experiéncia pessoal.
E ndo é muito comum autores nascidos do trabalho pensado dessa maneira
mais operaria terem a sofisticagdo da linguagem para escrever literatura.
Tem de ter, ndo adianta, a literatura é linguagem. Agora, mesmo os poucos
autores que nasceram de familias pobres, de alguma maneira ligados ao
trabalho, que conseguiram ser e escritores, também n&o escreveram sobre
o mundo do trabalho por uma razdo muito simples: nés, no Brasil, temos um
profundo desprezo pelo trabalho. Esse desprezo acaba contaminando o
trabalho nas artes, por exemplo. (RUFFATO, 2014, s. p.)
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Retratar o mundo do trabalho, o cotidiano de trabalhadores de classe média
baixa, com suas angustias, medos, frustragbes e desejos mais intimos € o objetivo
do autor para seu projeto literario. Ruffato, com isso, contraria a tradigdo, porque
escolhe como representagdo uma personagem geralmente ausente da literatura
brasileira, conforme aponta Ginzburg, para quem a ficgdo brasileira prioriza “homens
brancos, de classe média ou alta, adeptos de uma religido legitimada socialmente,
heterossexuais, adultos e aptos a dar ordens e sustentar ordens” (2012, p. 200), e
também Regina Dalcastagné que, ao pesquisar a predominancia de tipos de
personagens na literatura brasileira, acaba paradoxalmente detectando um mapa de
auséncias. A pesquisadora, alias, destaca o fato de que embora a maioria das
personagens representadas pelo romance contemporaneo sejam adultas e maduras
— um indicativo de que estariam incorporadas ao mercado de trabalho —, grande
parte delas ndo aparece inserida no espacgo profissional. Ou seja: 0 mundo do
trabalho é praticamente ausente do universo literario: “E como se o trabalho — com
todo o seu universo formado pelos colegas e os chefes, as pressdes, 0 cansacgo, as
intrigas, o jogo de poder, as fofocas no botequim ao final do dia — nao fosse digno
para a literatura” (DALCASTAGNE, 2012, p. 169).

A estudiosa aponta ainda o fato de que, quando uma personagem é
caracterizada por sua ocupacdo, ha uma nitida diferenga entre os oficios mais
desempenhados por homens e aqueles designados as mulheres. Ao passo que as
principais ocupacdes das personagens masculinas — conforme a pesquisa de
Dalcastagne (2012, p.170-171) — s&o as de escritor, bandido/contraventor, artista,
estudante, jornalista/radialista/fotografo, comerciante, professor, religioso, sem
ocupacao e oficial militar; as personagens femininas foram distribuidos os oficios de
dona de casa, artista, sem ocupacdo, doméstica, estudante, sem indicios,
professora, profissional do sexo, jornalista/radialista/fotografa e, em ultimo lugar,
escritora. Quanto a presencga de personagens trabalhadoras, ela percebe que estas
quando comparecem em alguma obra se apresentam “sem existéncia prépria”, ou

seja, figuram como categoria € ndo como individuos:

escapar a esses discursos, ja prontos e enraizados, talvez seja tao dificil
quanto imaginar cada um desses homens ou mulheres que vemos
trabalhando pelas ruas — varrendo, consertando coisas, dirigindo 6nibus —,
como alguém com uma histéria, um passado, projetos e sonhos, parecidos
ou ndo como os nossos. (DALCASTAGNE, 2012, p. 31)
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Assim, independentemente de ser homem ou mulher, a figura do trabalhador
urbano como operario que cumpre horario, acorda cedo, sai de casa para trabalhar,
recebe salario, paga as contas do més, € demitido, se desloca de uma cidade a
outra em busca de emprego, constitui familia, tem sonhos e frustragbes, enfim,
aquele sujeito que tem uma vida simples e permeada de conflitos como qualquer ser
humano trabalhador das grandes e pequenas cidades brasileiras parece nao estar
contemplado pela narrativa nacional. Dalcastagné levanta a hipétese de que quando
pensamos a categoria “trabalhador” — que pode ser o urbano, o suburbano, o
marginal, o malandro —, condensamos em uma s abstragcdo um conjunto de
milhares de experiéncias vividas como se fossem uniformes. Além disso, mesmo
quando se propde a organizar algum tipo de painel da vida contemporanea, a
maioria dos autores brasileiros retrata variagdes de estilos de vida de classe média,
“enquanto a existéncia das multidées de pobres é chapada” (DALCASTAGNE, 2012,
p. 31).

Nesse sentido, em consonancia com Dalcastagné, entendemos o projeto
literario de Ruffato como um “contraexemplo”, ja que em Inferno provisério ele busca
justamente marcar essas mudangas, compondo um quadro diferente no que diz

respeito ao mundo do trabalho do Brasil das ultimas décadas, pois,

No lugar dos intelectuais e artistas que circulam com desenvoltura por
tantos romances e contos, ele empurra para dentro da trama costureiras e
operarias cansadas; em vez de traficantes sanguinarios (e exdticos), traz
ladrdes baratos que tropegcam nas préprias pernas ou homens bébados,
envergonhados por ndo conseguirem sustentar os filhos. Enfim, um bando
de trabalhadores pobres, desempregados, de migrantes fracassados que
ignoram a placa de “ndo ha vagas” e se instalam ali, “onde ndo é o seu
lugar”. Eles entram e vao carregando consigo suas frustragdes, seu cheiro
de suor, seus objetos de plastico, suas mesas de férmica, transportam sua
vida mais intima, impregnada de sonhos. Mas s&o individuos, que, com
suas trajetérias pessoais, ajudam-nos a compor um painel mais plural sobre
a vida no pais nos dias de hoje. (DALCASTAGNE, 2012, p. 31-32)

Por fim, ndo podemos esquecer que literatura € uma forma de representacao,
seja de um espaco, de um tempo, de personagens ou de fatos acontecidos ou
imaginados, e o escritor, conforme afirma Roland Barthes (1999, p. 33), é o que fala
no lugar do outro. Para Dalcastagné (2012, p. 17), ndo podemos, por isso, deixar de

indagar “quem é, afinal, esse outro, que posigéo lhe é reservada na sociedade, e 0
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que seu siléncio esconde”, o que vale, de certa forma, como uma justificativa do
porqué de os estudos literarios se preocuparem cada vez mais com “os problemas
ligados ao acesso a voz e a representacdo dos multiplos grupos sociais”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 17). Visto por esse angulo, faz todo o sentido pensarmos
sobre o lugar de onde vem a voz, ou seja, quem fala e em nome de quem e, nesse
caso, a voz de Ruffato é legitimada por pintar um universo criado ficcionalmente com

tintas retiradas de sua propria existéncia.
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VIOLENCIA E BARBARIE: UMA LEITURA DE NARRATIVAS DE
CONTOS CRUEIS

Mathias Paulus Link

Luana Teixeira Porto

RESUMO

Este artigo apresenta uma leitura de contos do livro Contos cruéis: as narrativas
mais violentas da literatura brasileira contemporanea (2006), organizado por Rinaldo
Fernandes, propondo observar a abordagem da violéncia e da barbarie nas
narrativas e identificar o potencial critico dos textos no julgamento das ag¢des de
violéncia dos personagens, e, na proposicado de uma leitura critica da sociedade
brasileira representada nos textos. O estudo ampara-se em apontamentos criticos
de Tania Pellegrini e Jaime Ginzburg, entre outros. A partir da analise de trés
narrativas, percebe-se que os contos acenam para a abordagem da agao de
crueldade no contexto urbano e para uma imagem de violéncia como algo natural na
perspectiva dos personagens, o que possibilita refletir sobre a potencialidade critica
dos contos.

PALAVRAS-CHAVE: Violéncia. Barbarie. Conto brasileiro contemporaneo.

INTRODUGAO

O romance e o conto brasileiro contemporaneo apresentam variagdes. Muitos
passam por uma escrita linear, outros exploram a fragmentagdo da narrativa e
chegam ao experimento da linguagem. Tomando como referéncia a narrativa curta,
que interessa neste estudo, exemplificamos a observagao sobre a forma do conto
tendo por base Caio Fernando de Abreu, escritor de contos dos anos 1960 aos
1990, pode se observar uma escrita que nem sempre € marcada por inicio, meio e
fim definidos, optando ora pela narracao “aos pedacos”, fazendo com que o texto se
afaste de um discurso organizado, or por uma escrita mais tradicional. Podemos
observar nitidamente em sua coletanea Morangos mofados, escrita em 1982, em
contos como “Os sobreviventes”, “Eu, tu, ele” e “Morangos mofados”, exemplos
correspondentes das narrativas fragmentadas, enquanto “Terca-feira gorda”,

“Sargento Garcia” e “Aqueles dois” ficam sob o signo da linearidade.
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Quando se observam contos (e outros géneros literarios), € oportuno
mencionar que uma analise literaria dessas narrativas pode levar em conta uma
aproximacgao estreita entre a produgao literaria e condicionamentos sdcio-histéricos.
De modo geral, no Brasil, reconhece-se que muitos autores buscam compreender o
contexto social brasileiro e promover reflexdes sobre ele, possibilitando pensar na
articulacdo da literatura brasileira em articulagdo com a vida social proposta por
Antonio Candido (2002), que tem por interesse observar até que ponto a arte € uma
expressao da sociedade e até que ponto ela é social.

Quando os textos literarios abordam algum problema social, ja se constréi a
leitura social e de momento historico, resumindo, até, uma forma de pensar e agir
em sociedade. Desta forma, a representacao social na literatura é bastante ampla,
pois se sabe que muitas consequéncias podem ser tomadas através dela. Minorias e
suas respectivas dificuldades de insercdo e aceitacdo no contexto social, como
homossexuais, pobres, negros, mulheres, indios, entre outros, repressdo social e
politica em contextos autoritarios, imigragao, exilio, subjetividade em crise, violéncia
social e simbdlica sdo alguns temas recorrentes na prosa brasileira contemporéanea.
De forma especial, sobre esse ultimo tema, foram desenvolvidos varios estudos e
reflexdes de pesquisadores dispostos a desvendas essas relagcbes entre a
sociedade, sendo alguns: Jaime Ginzburg, Karl Erik Schollhammer, Tania Pellegrini
e Regina Dalcastagne. Esses criticos, tomando a literatura e outros objetos de
analise, acentuaram a presencga da violéncia na arte brasileira, tanto de forma
estética, quanto de problematizacio deste problema.

Alguns escritores, como Rubem Fonseca, Caio Fernando Abreu, Joao
Gilberto Noll, Sérgio Sant’/Anna, Marcelino Freire, Marcal Aquino e Beatriz Bracher,
sao criadores de narrativas curtas em que muitas vezes ha o trago principal é a
singularidade do contexto social brasileiro e da violéncia, caracterizada de varias
formas, tanto em relagdes pessoais quanto em estrutura social.

Tomando essas constatacdes, este trabalho apresenta uma leitura de contos
do livro Contos cruéis: as narrativas mais violentas da literatura brasileira
contemporanea (2006), organizado por Rinaldo Fernandes, propondo observar a
abordagem da violéncia e da barbarie nas narrativas e identificar o potencial critico
dos textos no julgamento das a¢des de violéncia dos personagens e na proposi¢cao
de uma leitura critica da sociedade brasileira representada nos textos. Para isso,
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faz-se inicialmente uma exposicdo sobre relacbes entre violéncia e literatura no

contexto brasileiro.

VIOLENCIA, BARBARIE E LITERATURA NO BRASIL

Surgindo como linha caracteristica e fundante da historia cultural/social
brasileira, indiferente do angulo, a violéncia e barbarie sdo constitutivas da histéria
social do Brasil e funcionam como um elemento que deriva a ordem social. Desta
forma, a violéncia reflete-se em tragos e apresentagdes, que, para Tania Pellegrini,
“sdo encontrados desde as origens: a conquista, a ocupagdo, a colonizagédo, o
aniquilamento dos indios, a escravidao, as lutas pela independéncia, a formacao das
cidades e latifundios, os processos de industrializacdo, o imperialismo, as
ditaduras...” (PELLEGRINI, 2004, p. 16).

Na contemporaneidade, observa-se uma tendéncia a descricdo desses fatos
em narrativas, tendo por caracteristicas a descricdo detalhada de atrocidades.
Partindo desse ponto, a violéncia comegou a ser um contexto comum em sociedade
atual, que perpassa limites e é presente dessa forma por vir pontuando cada vez
mais em narrativas literarias e audiovisuais.

Em grande parte, no contexto de periferias de grandes centros urbanos,
prisdes, por exemplo, dentre outros espacgos considerados de baixo mundo que,
para Pellegrini, sdo denominados “territérios de exclusao” (PELLEGRINI, 2004, p.
22), constituidos por seus cidadados que, geralmente sao prostitutas, gays, negros,
pobres, mendigos e demais classes consideradas “de baixo mundo”, surgiram
narrativas as quais priorizam a violéncia e barbarie, adquirindo personagens, os
quais tém dever de representa-las. E o caso de Cidade de Deus, de Paulo Lins
(1997), em que os personagens sao integrantes de neofavelas. O primeiro
personagem é Cabeleira (Inferninho), dominante do trafico dos anos 60, apods,
apresenta-se Dadinho, também conhecido por Zé Pequeno, e seu inimigo, Manoel
Galinha, um cobrador de 6nibus. Esses personagens carregam dentro de si imensa
brutalidade, que ndo permitem, em qualquer momento oportuno, que uma situagao
nao desemboque em um crime, visto como caracteristica natural de seus contextos
citadinos, em que a droga atua como estimulante, obrigando aos leitores mais
desatentos a acreditar que existe uma “autofagia inelutavel, obrigando os habitantes
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a se destruirem sistematicamente” (PELLEGRINI, 2004, p.23).

Para Roberto Schwarz, tudo se trata de “uma realidade irrecorrivel”’, deixando
0 “juiz moral sem chao”, mas que, por outro lado, funciona para o leitor, ja que a
representacdo do determinismo cego oblitera qualquer resisténcia. Essa questao,
também é ligada a "pedagogia do sofrimento”, que acaba por alimentar a violéncia
de seus agentes nas ruas e é gerida pela cultura e, sobretudo, meios visuais, cujo
método principal, infelizmente, é a espetacularizagéo. A espetacularizagdo acontece
quando a violéncia é exacerbada, estetizada pelo excesso dos fatos ocorridos e é
constituinte de muitas cinematografias americanas, como também de brasileiras.

Grande parte das obras literarias faz descricbes minuciosas dos autores e
idealizadores dos crimes, o que, para Pellegrini, cria condicdes de reforco ao
esteredtipo em que o feio e o pobre aparecem como risco e ameaga aos demais
constituintes da sociedade, ja que a contextualizacdo social e historica desses
personagens acaba desaparecendo em meio as obras.

A representagdo da violéncia, deste modo, também & proposta por Jaime
Ginzburg (1999), outro grande pesquisador na area. No ensaio “A violéncia
constitutiva: notas sobre autoritarismo e literatura no Brasil”, o pesquisador constata
serem a violéncia e a barbarie uma forma de organizagdo social que se constitui
através dos contextos historicos de base autoritaria. Dessa forma, é uma
caracterizagdo de um regime politico cujas formas de participagao politica, como a
mobilizagdo social, sdo restringidas e grandemente repreendidas, pois partem da
ideia de oposigdo a um sistema vigente de organizagao social.

Em perspectiva semelhante para compreender a formacéo social brasileira e
0 exercicio de praticas autoritarias, José Anténio Segatto (1999) afirmar que o Brasil
experencia “‘um processo historico marcado pela auséncia de mudancgas bruscas e
radicais nas formas de dominacgao politica e de acumulacado de capital, ou melhor,
pela auséncia de transformagdes revolucionarias que envolvessem o conjunto da
sociedade nacional, mas é, ao contrario, assinalado pela conciliagdo entre fragdes
ou grupos da classe dominante, por meio de reformas ‘pelo alto”. (SEGATTO, 1999,
p.201-2 e 214). As reformas consideradas “pelo alto” impossibilitavam qualquer
forma de participacdo da grande massa da sociedade, partindo apenas de quem
acreditava ter vida social politica, como grandes empresarios, politicos, e

principalmente, dominantes do autoritarismo. Em contribuicdo importante, pode citar-
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se José Vicente Tavares dos Santos e Claudia Tirelli (1999), que veem como
explicagdo para a impossibilidade de se estabelecer na sociedade brasileira como
uma heranga social, marcada pela hierarquizacéo diante da sociedade e também
pelo forte autoritarismo de Estado, que impedira qualquer forma de intervencéo,
reprimindo as manifestagcdes de classes consideradas subalternas, vistas como risco

para a ordem publica.

UMA LEITURA DE CONTOS CRUEIS: AS NARRATIVAS MAIS VIOLENTAS DA
LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Em uma sociedade cada vez mais capitalista e interligada ao sistema que
acaba por nao favorecer igualmente todas as classes sociais, sdo comuns narrativas
que abordam a violéncia entre as classes consideradas mais excluidas socialmente,
como as classes que envolvem mendigos, pobres, negros, presos, dentre outras.

Contos Cruéis: as narrativas mais violentas da literatura brasileira
contemporanea € um livro formado por 47 contos, com algumas histérias
consideradas ja classicas, mas que nao ignoram temas como o da violéncia fisica ou
psicologica presente em grandes centros urbanos. No livro, ha historias escritas por
autores consagrados como Rubem Fonseca, Roberto Drummond, Ivan Angelo, Lygia
Fagundes Telles, Nélida Pinon, Luiz Vilela, Dalton Trevisan, Caio Fernando Abreu,
Moacyr Scliar e Domingos Pellegrini, ou emergentes, como Margal Aquino, Fernando
Bonassi, Marcelo Coelho, Cintia Moscovich, dentre outros. Todos eles retratam a
violéncia de forma cruel, agressiva, chocante, assustadora, contundente, e o pior: a
violéncia presente no dia-a-dia de muitas pessoas. Os contos da coletanea esta
dividios em varias vertentes, como o conto poético, onirico, cdmico, erético,
cinematografico e fragmentario. Linaldo Guedes, na apresentagdo do livro, diz:
“Neste livro a polifonia alcanga resultados maravilhosos, que reafirmam a qualidade
de nossos ficcionistas contemporaneos” (2006, s.p.).

Como o livro apresenta narrativas que problematizam tragos cruéis e
violentos, ndo é novidade o desemboco de personagens em um crime ou morte.
Desse olhar, toma-se por analise o conto “O sorriso de brinquedo”, de Carlos
Gildemar Pontes, ficcionista e poeta nascido em Fortaleza, Ceara. Em suas

narrativas, observam-se varias caracteristicas que fazem com que o ser humano
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vivente em ruas, como é o caso dos mendigos, personagens da obra, briguem por
migalhas, retratando cruelmente o desentendimento como forma agressiva para ser
resolvido, em uma sociedade onde os pobres sdao colocados em confronto para
conquistarem e delimitarem seu territorio e demais pertences.

O enredo do conto se desenvolve no depdsito de um lixdo, onde mendigos,
revirando os restos a procura de algo que |lhes possa servir, encontram itens que,
para eles, eram considerados de valor. Ao encontrarem local propicio para
realizarem a partilha, um dos mendigos quer uma boneca para presentear sua neta,
ja o outro também a quer. Sem dialogo algum, o chefe parte o rosto do mendigo ao
meio com uma “giletada’, e, ao vé-los em briga, uma menina pega a boneca em
maos e corre, dirigindo-se para o local onde mora: o sinal. La, a menina é observada
por um sujeito, que se localiza no lado oposto da rua no qual a menina esta.

Por ser um conto que retrata o egoismo pela posse da boneca, roubada, a
narrativa induz a uma reflexdo sobre a pratica e os motivos par auso da violéncia
fisica como forma de solugao de um conflito. Caracteristica predominante no texto, a
violéncia é também ¢é objeto de debate, pois esta é sutil e banaliza o fato de um dos
mendigos querer presentear sua neta com a boneca, podendo ter imenso significado
para ele, mas que, devido aos contratempos, implica a agao violenta, causadora de
morte, com ferramentas de uso cotidiano, um exemplo: a gilete. O que se nota
também ¢é a ruptura na conversa, na qual o mendigo nao quer desculpas diante da
fala de posse da boneca pelo outro, partindo para a violéncia, materializada pela
descricdo de um rosto dividido ao meio por uma “giletada”. Outro mendigo,
caracterizado como velho barrigudo na narrativa, segura a “torneira” de sangue que
jorra de sua jugular, mais um acontecimento gerado a partir de desejo de posse pela
boneca.

Outra caracteristica importante e que adquire ambiguidade para o processo
de interpretacdo é a descricdo da menina, sobre a qual o narrador destaca seus
“cabelos espetando ao vento”, talvez um sinal de arrepio pela atitude tomada, ou,
quem sabe, uma imagem atrelada ao fato de menina viver no contexto das ruas e
ser sobrevivente de esmolas |lhe dadas em semaforos e demais pontos principais da
cidade em que vive, ndo possuindo a caracteristica estética de criancas que
possuem cuidados em sua aparéncia; outra forma interpretativa possivel € que a

menina sofra maus tratos.
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Com certa ironia, o narrador relata que a menina conseguira ficar sa e salva,
acompanhada de sua boneca, descrita com um olho aberto, outro fechado,
acompanhado de um sorriso, continua sua tarefa de sobrevivéncia, recebendo
moedas com as maos estendidas, mas, sob observagao de um sujeito.

Em sua ultima linha, a narrativa apresenta seu ultimo fato, que, repleto de
suspense, aparece na voz do narrador, que nao intervém de forma alguma na cena,
dizendo apenas: “o sujeito do outro lado da rua tem planos para a menina’
(PONTES, 2006, p. 93). A partir dessa afirmagao, varios pensamentos sao
desencadeados no leitor, pois hdo se sabe o que acontecera certamente, mas, pelo
contexto no qual a menina vive, surgem tragcos que nos instigam a refletir sobre um
novo futuro. Quem sabe, a netinha sera vitima de algum tipo de violéncia (sexual,
fisica, psicologica, verbal), ideia explicita pelo contexto no qual se passa. Quem
sabe também, a menina sera retirada das ruas e de sua moradia — o sinal — para ser
acolhida em um novo lar, onde podera ser introduzida na sociedade de uma forma
integrada e humana num futuro, a ela reservado. E a partir dessa linha, que o
imaginario entra em agao, e cada leitor pode tirar suas proprias conclusées de um
contexto considerado citadino em grandes centros e metropoles. Em sua propria
composi¢do, a ultima linha desperta a imaginagdo, isso ocorre devido as palavras
utilizadas pelo autor e também é reflexo da ndo intervencdo do narrador, o qual nao
envolve sentimentos e possui até certo distanciamento do fato narrado, ja que este,

possivelmente, ndo se sente confortavel ao presenciar a cena.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em leitura construida do conto “O sorriso de brinquedo”, de Carlos Gildemar
Pontes, publicado no livro Contos cruéis em 2006, abordou-se uma caracteristica
comum de muitos outros contos na contemporaneidade: a violéncia e descricdo de
classes sociais excluidas.

Esse tipo de narrativa desperta a imaginagado pelo suspense que nele é
apresentado ao final, onde imaginam-se futuros possiveis a menina inserida no
contexto de violéncia e barbarie. O escritor, também mantém sua ética ao descrever
certo tipo de conto, pois esta sujeito a inumeras interpretacdes de forma que a

leitura se amplie independentemente de quem o leia.
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A DITADURA MILITAR DO BRASIL NA LITERATURA E NA
IMPRENSA: QUEM REALMENTE CONTOU A HISTORIA?

Adriana Folle
Patricia Simone Grando

Laisa Bisol

RESUMO

Este estudo intitula-se A Ditadura Militar do Brasil na Literatura e na Imprensa:
quem realmente contou a Historia?, e possui o viés de realizar o cotejo entre dois
contos pertencentes a obra Contos da Repressao, de Fabio Lucas: Os Camaradas,
de Wander Pirolli, e Medo, de Manoel Lobato, e manchetes da época da Ditadura
Militar de Jornais como Folha de Sao Paulo, Diario da Manh& e Jornal do Brasil. O
artigo tem como objetivo verificar a forma como o periodo ditatorial brasileiro é
representado no discurso literario e no discurso jornalistico e assim analisar as
diferentes versdes sobre a implantagdo da Ditadura Militar nos contos literarios e
textos jornalisticos destacando a importancia de cada um dos objetos (jornal e
literatura) para o registro da histéria. Como metodologia de estudo, foi explorada a
abordagem comparatista, tendo sido eleita para este estudo a Escola de Linha
Americana, pois a mesma permite o confronto entre a literatura e outras areas. A
reflexdo esta baseada em proposigdes de Henry Remak (1994, p.175) que diz que
“a literatura comparada € o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relagcbes entre, por um lado, a literatura, e, por outro,
diferentes areas do conhecimento e da crenca, tais como as artes [...]". Os
estudiosos Coutinho e Carvalhal (1994) também colaboram para este estudo, eles
ressaltam que os equipamentos do comparatista sao: Historiador das Literaturas;
Historiador das relagdes literarias; e Conhecedor das Bibliografias sobre o tema. A
analise confirma a importancia da imprensa e da literatura para o registro da historia
de nosso pais, pois as histérias se complementam, nos proporcionando uma ideia
mais clara do que realmente aconteceu.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Imprensa. Ditadura Militar.

INTRODUGAO

Fabio Lucas com noticias veiculadas durante o periodo ditatorial em grandes jornais
brasileiros. Com este viés vai-se verificar como o periodo ditatorial brasileiro é
representado no discurso literario e no discurso jornalistico, permitindo assim,

analisar as diferentes versées sobre a implantacdo da Ditadura Militar nos contos

O presente esbogo visa cotejar dois contos do Livro Contos da Represséo, de
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literarios e textos jornalisticos. Os contos eleitos sdo Os Camaradas, de Wander
Pirolli, e Medo, de Manoel Lobato, ambos reunidos na coletdnea Contos da
Repress&o, de Fabio Lucas, e as manchetes foram retiradas de jornais como o
Folha de S&o Paulo, o Diario da Manha e o Jornal do Brasil.

Depois de realizado o recorte, a Escola de Linha Americana foi escolhida
como ideal para que a comparagao se estabelega, pois a mesma permite o cotejo
entre a literatura e outras areas. Para Henry Remak (1994, p.175) “a literatura
comparada € o estudo da literatura além das fronteiras de um pais especifico e o
estudo das relacdes entre, por um lado, a literatura, e, por outro, diferentes areas do
conhecimento e da crenga, tais como as artes [...]".

Coutinho e Carvalhal (1994) por sua vez, destacam os equipamentos que
todo comparatista deve possuir para efetivar seu estudo, ele deve ser historiador das
literaturas, historiador das relagdes literarias e conhecedor das bibliografias sobre o
tema a ser debatido, assim buscou-se adquirir, através do estudo e da pesquisa,
todas as ferramentas necessarias.

Através deste cotejo pretende-se confirmar a importancia da imprensa e da
literatura para o registro da histéria de nosso pais, pois as histérias se
complementam, nos proporcionando uma ideia mais clara do que realmente

aconteceu em cada periodo da histéria do Brasil.

A DITADURA MILITAR NO BRASIL (1964-1984);

A Ditadura Militar no Brasil ocorreu durante os anos de 1964 a 1984, mais
precisamente no dia 31 de marco de 1964 em Minas Gerais tem inicio o golpe militar
para destituir Jodo Goulart, que acaba por exilar-se no Uruguai, uma junta militar
assume o controle do pais.

No dia 9 de abril de 1964 o primeiro Ato Institucional (Al) é decretado. Nele a
Constituicdo de 1946 e o Congresso sdao mantidos, mas sdo empreendidas varias
modificagdes, entre as quais a suspensao das imunidades parlamentares, o Ato
também estabelece a eleicdo indireta de presidente da Republica e o Comando
Supremo da Revolugao fica autorizado a cassar mandatos e a suspender direitos
politicos por dez anos. O general Castelo Branco é eleito presidente em votacao
indireta no Congresso (LINHA, 2014).
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Neste mesmo ano no més de outubro o general Castelo Branco decreta o Al
n° 2, que dissolve os partidos, torna indireta a eleigdo de seu sucessor e institui o
bipartidarismo, a Arena, partido de apoio ao governo, e o MDB, de oposi¢cédo
consentida. Os crimes politicos passam a ser julgados pela Justica Militar. Em
fevereiro do ano seguinte o Al n° 3 é decretado, s&o instituidas elei¢gbes indiretas
para os governos de Estados e das capitais (LINHA, 2014).

Neste periodo a imprensa e os meios de comunicagao sofrem com a censura,

e a informacao é controlada pelo interesse dos militares.

Em um primeiro momento, entre 1968 e 1975, a censura assume um carater
amplo, agindo indistintamente sobre todos os periédicos. De 1968 e 1972
tem-se uma fase inicial em que ha uma estruturagdo da censura, do ponto
de vista legal e profissional, e em que o procedimento praticamente se
restringe a telefonemas e bilhetes enviados as redacgdes. Na segunda fase
(de 1972 a 1975) ha uma radicalizagdo da atuagdo censoria, com a
institucionalizagdo da censura prévia aos 6rgaos de divulgagdo que
oferecem resisténcia. Observa-se que em parte desse periodo o regime
politico recrudesce em termos repressivos, momento em que o controle do
Executivo pertence aos militares identificados com a “linha-dura”. O ano de
1972 marca a radicalizagédo e a instauragao da censura prévia, e coincide
com a discussao da sucesséo presidencial que levara a escolha do general
Ernesto Geisel, oriundo da ala militar da “Sobornne” e que tera uma grande
dificuldade de aceitagdo por parte dos militares da “linha-dura”. Estes
prosseguirdo controlando altos cargos (por exemplo, o Comando do I
Exército em Sao Paulo), durante algum tempo. Entre 1975 e 1978, observa-
Se que a censura passa a ser mais restritiva e seletiva: lentamente vai se
retirando dos 6rgaos de divulgacdo, bem como diminuem de intensidade as
ordens telefénicas e os bilhetes as redagdes. (AQUINO, 1999, p. 212)

Em 13 de dezembro vem o Al 5 que suspende o habeas corpus e determina
que o Congresso pode ser fechado pelo presidente da Republica; promulgado sem
previsdo de prazo de vigéncia, ele permite cassar mandatos de parlamentares e
suspender direitos politicos, assim como demitir ou aposentar servidores publicos.

Em maio de 1970 o tripé de represséao politica da ditadura se completa com a
criacdo do Centro de Informag¢des de Seguranca da Aeronautica (CISA); os outros
dois 6rgaos integrantes do aparato repressivo sdo: o Centro de Informagdes do
Exército (CIE) e o Centro de Informagbes da Marinha (CENIMAR) (LINHA, 2014).

No inicio da década de 1970, a crueldade da repressao atinge o auge,
manifestacdes de estudantes voltam as ruas e as greves paralisam as fabricas. A
anistia de 1979 abre os carceres e permite a volta dos exilados, mas impede a

punicdo dos agentes do Estado que violaram os direitos humanos. A luta por
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eleicdes diretas para presidente, em 1984, toma as pragas do pais. A eleigdo de

Tancredo Neves, em 1985, marca o retorno do Brasil a democracia (LINHA, 2014).

ABORDAGEM COMPARATISTA

Para introduzirmos o conceito de Literatura Comparada, destacamos as

palavras da estudiosa Tania Carvalhal:

Adentrar o terreno da Literatura Comparada é preparar-se para caminhar
por trilhas diversas do pensamento humano. E desprezar fronteiras e
penetrar em territérios diferentes e descobrir que o ‘Outro’ pode ser o
‘Mesmo’ ou que o ‘Outro’ pode ser ‘Eu mesmo’, ou simplesmente o ‘Outro’; é
valer-se da oportunidade de olhar longe para ver de perto como o Outro
fala, do que o Outro fala, o que o Outro pensa, onde o Outro vive, como
vive; &, enfim, estabelecer comparagdes—atitude normal do ser humano. O
exercicio do comparativismo ‘colabora para o entendimento do Outro’
(CARVALHAL: 1997, p. 8).

A Literatura Comparada atua como mediadora na relagao entre o literario e as
outras areas do conhecimento, para tanto as diferengas entre os objetos estudados

— Literatura e Imprensa — ganham prioridade, nas palavras de Remak (1994),

Devemos, com efeito, lutar para alcangar e manter um conjunto minimo de
critérios que demarcam nossa area de eleicdo, mas ndo nos devemos
preocupar tanto com sua unidade tedrica, de modo a esquecer o talvez mais
importante aspecto funcional da literatura comparada. Concebemos a
literatura comparada menos como uma matéria independente, que deve a
todo custo estabelecer suas préprias e inflexiveis leis, do que como
disciplina auxiliar extremamente necessaria, um elo entre segmentos
menores de literatura paroquial, uma ponte entre areas da criatividade
humana organicamente relacionadas, mas fisicamente separadas.
Quaisquer que sejam as discordancias sobre os aspectos tedricos da
literatura comparada, existe consenso sobre a sua tarefa: dar aos
estudiosos, aos professores e estudantes, aos leitores, uma compreensao
melhor e mais completa da literatura como um todo, em vez de um
segmento departamental ou varios segmentos departamentais de literatura
isolados. E isso ela pode fazer melhor, ndo ao relacionar varias literaturas
umas as outras, mas ao relacionar a literatura a outros campos do
conhecimento e da atividade humana, especificamente os campos artistico
e ideoldgico; ou seja, ao estender a investigagao literaria tanto geografica
quanto genericamente (REMAK, 1994, p.180-181).

Em outras palavras, a Literatura Comparada pode ser compreendida como
um campo interdisciplinar cujos “praticantes” estudam literatura transversalmente as

fronteiras nacionais, ao tempo, as linguas, aos géneros, aos limites entre a Literatura
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e as demais artes, assim como qualquer outra disciplina (literatura e psicologia,

filosofia, ciéncias, historia, arquitetura, sociologia e politica).

O AUTOR E SUA OBRA

Fabio Lucas é natural de Esmeraldas, tornou-se um importante autor com
vasta obra de critica literaria e sofreu incontaveis persegui¢cdes durante o periodo da
Ditadura. O livro Contos da Repressdo apresenta a violéncia, em diversas formas e
mais marcante nas duas ultimas décadas no Brasil (FABIO, s.d.).

Na obra, os autores destacam a ocultagao da violéncia na sociedade, sendo a
prépria “ordem” uma forma de violéncia, como que exercida em nome da lei e da
razao humana. A partir de 1964 o Brasil viveu este periodo, no qual a violéncia social
passou a ser uma violéncia sanguinaria, as forgas conservadoras consolidaram o
poder, e o aparelho do Estado se entregou a uma brutalidade indisciplinada, é neste
contexto que se constroem os contos desta coletanea.

No conto Medo, de Manoel Lobato, podemos notar os danos psicologicos da
restricdo da liberdade na pessoa presa, centrando o nucleo tematico no campo da
informacgéo, forma de controle e império do discurso alheio. Ja em Os Camaradas,
Wander Piroli aborda o opressor e o oprimido, as ciladas nos questionarios do
inquisidor.

Nas entrelinhas de todos os contos vemos uma segunda historia sendo
contada, a Ditadura Militar do Brasil, essa visao que a literatura nos proporciona nao
€ a mesma encontrada nas manchetes dos jornais, nos quais vemos a Ditadura
iniciar de forma como se apenas nos informassem que outro dia se principiou. As
manchetes sao breves e apenas relatam os fatos como corriqueiros, fator que

evidencia a repressao sofrida.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo ¢é valido, uma vez que serve de alerta para o contexto de uma época,
que também nos chegou de forma superficial, assim permite uma ampliacédo de
conhecimentos dentro das areas: literaria, jornalistica e também da histéria. Muitas
pessoas que viveram o periodo ditatorial, por ndo saberem o que realmente acontecia,
incluindo prisdes e torturas — ja que a imprensa era proibida de contar os verdadeiros
fatos, com risco do meio de comunicacao ser fechado —, defendem a Ditadura. Outras
que sentiram na pele a repressao ou mesmo aquelas que ficaram sabendo mais tarde,
através da literatura ou de pessoas de mais idade que viveram mais intensamente o
periodo, ndo a defendem por entenderem o sofrimento fisico e psicolégico que muitas
pessoas diretamente envolvidas passaram durante o periodo.

Com este cotejo confirmamos a importancia da imprensa e da literatura para o
registro da histéria de nosso pais, pois as histérias se complementam, nos

proporcionando uma ideia mais clara do que realmente aconteceu.
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A FORMULACAO DO CONCEITO DE REGIONALISMO LITERARIO

GAUCHO NA HISTORIOGRAFIA E CRITICA LITERARIA SUL-RIO-

GRANDENSE: INTELECTUAIS SULINOS SOB A INFLUENCIA DO
MODERNISMO

Alexsandro R. Menez

“A Igreja diz: o corpo é uma culpa. A Ciéncia diz: o corpo € uma maquina. A
publicidade diz: o corpo € um negdcio. E o corpo diz: eu sou uma festa”
(Eduardo Galeano)

RESUMO

Seria um equivoco considerar o modernismo como sendo apenas um estilo literario
da literatura brasileira, pois esse movimento carrega em si um arcabouco tedrico
que, passados alguns anos da Semana da Arte de 1922, dominou todo o
pensamento, hdo somente estético literario, mas também critico sobre a literatura
brasileira. Em outras palavras, a historiografia e critica literaria que pensam,
discutem e definem o que denominamos por literatura do Brasil passou a ter por
signo orientador os fundamentos criticos do modernismo. A partir disso, a maneira
modernista de perceber a literatura acabou reconfigurando a forma de pensar critica
e teoricamente o que deveria, ou nao, representar a literatura brasileira. Por
conseguinte, o que nao compartilhava da mesma concepc¢do de nacional dos
principios modernista foi jogado ao limbo, como literatura menor, entrando a
literatura regionalista neste padrdo de inferioridade. Nesse sentido, apesar da
aparente oposicdo, essa forma de pensamento modernista se tornou uma presenca
constante na literatura regionalista galcha, principalmente em textos historiograficos
e criticos que abordam esse tipo de literatura peculiar do Rio Grande do Sul. As
vezes, sendo na maioria dos casos, essa influéncia aparece de forma implicita, em
uma frase, em um comentario ou em uma comparacdo. Assim, tal signo orientador
sempre esta ali no texto, influenciando aprioristicamente o que se pretende analisar
e classificar como regional. Portanto, o modernismo, no que consideramos sua
feicdo paulista, acabou também reorganizando a forma critica e historiografica de
interpretar a literatura regionalista gaticha. E nesse ambito de discussio da relacio
entre 0 modernismo e sua influéncia sobre os intelectuais sulinos que se insere a
proposta desta apresentacao.

PALAVRAS-CHAVE: Regionalismo Literario Gaucho. Modernismo. Historiografia e
critica literéria. Intelectuais sul-rio-grandenses. Historia da Literatura.
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Acredito ser um grande equivoco considerar que o Modernismo tenha trazido,
como defendem a historiografia da literatura brasileira, apenas questdes literarias ao
ambito da literatura nacional. Possivelmente a partir de sua estabilizagao critica — o
que, segundo Wilson Martins, ocorreu a partir da década de 1930 — esse movimento
reconfigurou o olhar que os criticos e historiadores passaram a ter para com toda a
literatura brasileira. Em outras palavras, a maneira modernista de perceber o vasto
campo da arte acabou reconfigurando a forma de pensar criticamente os padroes
que norteariam os novos paradigmas da producao literaria nacional. Contudo, tais
parametros ndo se restringiram somente a produgcdo contemporénea, pelo contrario,
o olhar para o que até entao se havia produzido também foi modificado.

Obviamente que nao posso fazer igual aos historiadores literarios do centro
do pais, que superestimaram o papel desse movimento em prol da legitimacao e
predominio das ideias que se formulavam nessa regido em detrimento da
desqualificacdo da producéao das periferias politicas e econdmicas do pais. Contudo,
negar a forca daquele momento, pelas mesmas razées que mencionei na frase
anterior, também seria cometer outro equivoco. Guardada as suas devidas
proporgdes, € inegavel que o modernismo teve sim uma forte relacéo de influéncia
sob a critica e historiografia literaria para com o que se produziu ao longo da Historia
da Literatura Brasileira. Entretanto, essa relacdo de influéncia ndao pode ser
ingenuamente vista como apenas a forga dos influentes paradigmas modernistas, ou
seja, superiores ao que até entdo se havia pensado na literatura brasileira. Tenho a
impressdo de que o modernismo, serviu como uma excelente arma para a
construcdo do predominio da visdo carioca-paulistana (mais a segunda do que a
primeira) de ver a literatura brasileira.

Devo salientar que essa intuicdo nao é originalidade minha, pois ela advém
dos questionamentos feitos, desde a década de 1990, por Luis Augusto Fischer, da
UFRGS. Atribuido o crédito a esse estudioso, exemplifico melhor as ideias
suscitadas por ele que foram aprimoradas por mim. Em primeiro lugar, vejamos o
livro base do que entendemos por Literatura Brasileira, A Formacéo da Literatura
Brasileira. Nao negaremos os pressupostos elaborados por Antonio Candido, muito
pelo contrario por mais irbnico que possa parecer, seu estudo desenvolvido nesse

livro € um modelo para esta minha pesquisa, porém, isso eu discutirei mais a frente.
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Agora, € necessario demonstrar alguns questionamentos sobre a obra de Candido
que sao a base, pelo viés critico, deste presente trabalho.

Segundo Fischer, ao escrever aquele livro Candido dirigiu suas forgas contra
alguns inimigos, que até entdo, entre a década de 1940 e 1950, comandam o campo
literario brasileiro: a Academia Brasileira de Letras; a critica literaria regular nos
jornais (“Critica de rodapé”); e o sistema escolar com seus manuais de ensino. Além
disso, “os antagonistas de Candido eram, entdo, o espiritualismo catdlico [...] o
nacionalismo, o ruibarbosismo, o0 parnasianismo, todas as ideologias literarias
retardatarias mas dominantes naquelas instituicdes” (2011, p.48). O autor de
formacédo vinha no oposto dessa forma de conceber a literatura, portanto, sua
intencdo era de renovar a literatura brasileira. Nesse sentido, Fischer sintetiza a

posicdo de Candido da seguinte forma:

Modernista em alguns sentidos especificos: um pensamento leigo, critico,
aberto a experimentagao, antiformalista, plural, sem renegar nem a alta
tradicdo literaria ocidental nem a forga de formas e temas populares da
tradigcéo oral (2011, p.48-49).

A questdo modernista n&do € mencionada a toa pelo estudioso, pois logo mais
adiante no texto ele afirma que “para além de seus méritos como histdria e critica, a
Formagdo da literatura brasileira mantera sua vigéncia enquanto o projeto
modernista como um todo tiver forga, em particular a variante paulista do
modernismo” (2011, p.51). Indo direto ao ponto, isso € exatamente o que havia
apontado a alguns paragrafos atras. Fischer aponta o que ele considera como
presenca inegavel do modernismo na classica obra de Candido. Ao que ele
questiona se “sera possivel encontrar exemplos ou sintomas nitidos que
fundamentem a tese de que a Formacao da literatura brasileira forma parte do
combate modernista em busca de hegemonia?”. Ao que ele mesmo responde que
‘nas palavras da Formacdo nao vamos encontrar afirmacdes evidentes dessa
ligacao entre formagao e modernismo” (2011, p.51). No entanto, a explicagao disso é
‘porque o tema ali é outro, historicamente distante (Arcadismo e Romantismo) do
presente em que esta sendo gerado (anos 1940 e 50)” (2011, p.52). Apesar de outro
trabalho, desta feita mais sociolégico, Parceiros do rio Bonito afastar ainda mais a
relacdo de Candido com o modernismo, Fischer diz que “indiretamente, ha varios

tracos desse empenho modernista” na obra de Candido (2011, p.52). Porque,
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segundo ele esse autor, com seus modernos métodos da Sociologia norte-
americana “corresponde bem a proposi¢cdes modernistas as mais defensaveis,
leigas, antiformalistas, antifetichistas, vacinadas contra o nacionalismo e o
cosmopolitismo tolos” (2011, p.53). Além disso, “considere-se que em mais de uma
entrevista Candido comenta, retrospectivamente, que sim tinha esse empenho de
validacdo do Modernismo, por esses anos” (2011, p.53).

Essa ideia da presenga da perspectiva modernista na obra de Candido ja
havia sido salientada anteriormente por Fischer no artigo “Formacgao hoje — uma
hipétese analitica, alguns pontos cegos e seu vigor”, publicada na revista Literatura
e Sociedade em 2009 e republicada em 2013. Nessa ultima publicagdo, Fischer
comenta que o estudioso portugués Abel Barros Baptista procurou “sublinhar a
porcao de nacionalismo inscrita na ideia de formacdo.” Ainda segundo Fischer
comentando a afirmacgao de Batista a respeito da obra de Candido, ele “desenvolve
um extenso comentario sobre o continuum histérico que comeg¢a no Romantismo,
passa pelo Modernismo e alcanga a criagao da USP” (2013, p.186). Como salienta

Fischer, no entendimento de Batista, esse continuum:

[...] que sempre vincula a literatura feita no Brasil a tarefa de construir o
Brasil, vinculo que Baptista acusa Candido de perpetuar e que teria como
um desdobramento fatal o que chama de “seqiiestro nacionalista” de
Machado de Assis, que s6 seria legivel, segundo o Candido de Baptista,
num curto-circuito que obrigaria Machado a ser apenas um nacional
brasileiro (FISCHER, 2013, p.186).

7

Para Fischer, essa “critica é interessante mas é injusta nos termos em que
esta feita”. Conforme ele sublinha, é “interessante porque desvela, com ar de
escandalo, uma quantidade realmente existente de nacionalismo na ideia de

formacgao”. Contudo, salienta Fischer:

[...] de minha parte, tenho discutido algo parecido, mas tendo em vista algo
que esta fora do horizonte de Baptista, a saber, a ideia de formagdo como
parte da constru¢do da hegemonia paulista no cenério intelectual brasileiro,
tal que, entre outras coisas, restringe-se o alcance e o sentido da ideia de
‘modernismo” ao episodio paulistano e a Mario de Andrade,
majoritariamente, em prejuizo de outros modernismos havidos no Brasil [...]
(2013, p.186).

Retornando ao artigo anterior de Fischer, em sua discussdo dessa questao

modernista na obra de Candido, ele afirma que ha pontos cegos nela, que somente
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se tornam visiveis no momento em que se toma uma perspectiva, ou angulo,
diferente para analisar a obra. O primeiro ponto cego na Formagdo seria, outro
‘momento decisivo”, o Modernismo (2011, p.54). Conforme ele diz, “Candido s6
consegue armar sua equacgao critica e seu ponto de vista porque esta estabelecido
no angulo modernista de leitura do mundo” (2011, p.54-55). Pegando o gancho
desse comentario de Fischer, ele s6 obtém éxito no momento decisivo
Arcadismo/Romantismo tendo chegado ao ponto de formagdo em Machado de Assis
(como critico), por causa de seu pressuposto de validagdo modernista. Nesse
sentido, isso possibilita Fischer afirmar que a primeira fase académica de Candido,

ele:

[...] parece empenhar-se profundamente (e creio que quase sempre
conscientemente) na validagdo do Modernismo, seja saudando as obras
renovadoras oriundas daquele ambito, seja interpretando e reinterpretando
0 passado da literatura e da cultura do Brasil pela lente polida nos anos
1920 (2013, p.189-190).

Por outro lado, Fischer salienta que na segunda fase, apds a década de 1960,
a postura de Candido sera menos marcada pela validagdo do Modernismo. O
estudioso entende que essa modificacdo pode ser explicada pelo fato do
Modernismo ja ter, apés aquela década, “conquistado posicdo candnica nas novas
descrigdes da historia da literatura, no ensino, no paradigma critico e académico em
sentido amplo, e mesmo no campo da produgéo artistica” (2011, p.171).

Finalizo essa discussdo comentando a elaboracdo do sistema literario
brasileiro, que Candido sintetizou em uma de suas Ultimas obras /niciagdo a
Literatura Brasileira (1999). Esse texto foi mencionando por Marisa Lajolo sobre as
acusacdes da “falta de escritores” em sua obra (2003).! A explicacdo de Lajolo
também me é util, por isso, a retomarei logo mais adiante. Voltando a Candido, ele
considera que a literatura brasileira se desenvolveu através de um duplo movimento
de formacdo: uma realidade diferente da Metropole que devia se tornar em temas e
“a necessidade de usar de maneira por vezes diferentes as “formas”, adaptando os
géneros as necessidades de expressao dos sentimentos e da realidade local’.

Nesse sentido, Candido considera que essas duas tendéncias “exprimem o

Um exemplo disso é a conhecida polémica entre Antonio Candido e os irmaos Campos, que gerou o
livro O Sequestro do Barroco na Formagédo da Literatura Brasileira: o caso Gregério de Matos,
publicado em 1989.
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processo formativo de uma literatura derivada, que acabou por criar o seu timbre
préprio, a medida que a Coldnia se transformava em Nagao e esta desenvolvia cada
vez mais a sua personalidade” (1999: 14). Estou chegando ao ponto que queria

salientar, Candido resume tudo isso da seguinte maneira:

De que maneira ocorreu este processo, que nao € necessariamente um
progresso do ponto de vista estético, mas o é certamente do ponto de vista
historico? Poderiamos talvez esquematiza-lo, distinguindo na literatura
brasileira trés etapas: (1) a era das manifestagbes literarias, que vai do
século XVI ao meio do século XVIII; (2) a era de configuragéo do sistema
literario, do meio do século XVIIl a segunda metade do século XIX; (3) a era
do sistema literario consolidado, da segunda metade do século XIX aos
nossos dias (CANDIDO, 1999, p.15).

Segundo Lajolo, foi exatamente essas duas pontas que ficaram de fora do
livro de Candido, conforme ela comenta “em nome da coeréncia dos pressupostos
tedricos em 1959 pautam a elaboragdo de Formacgéo da literatura brasileira, autores
que se situam antes ou depois do periodo definido em (2) — meados do século XVIII
até a segunda metade do século XIX — ndo podem constar da discusséo que Antonio
Candido articula em 1959” (2003, p.60). Portanto, a sele¢cdo de Candido, se pautou

por uma orientagéo tanto historica e estética, como segue abaixo:

Este angulo de visdo [o da formagédo] requer um método que seja histoérico e
estético ao mesmo tempo, mostrando, por exemplo, como certos elementos
da formacao nacional (dado histérico-social) levam o escritor a escolher e
tratar de maneira determinada alguns temas literdrios (dado estético)
(CANDIDO, 2000, p.16).

Isso de fato ndo ocorreu, pois acredito que para validar a ideia formativa
desenvolvida por Candido € necessario abandonar a questdo estética e se fiar
unicamente pela histérica e social. Nesse sentido, isso permite, mesmo que a
estudiosa n&o se dé conta disso, a exposigao de seu argumento de que foi por essa
razao — do ponto de vista mais formativo (histérico) — que escritores anteriores a
essa segunda fase, por exemplo, Gregério de Matos, e posteriores a ela, como
Machado de Assis terem sido “excluidos” da obra de Candido (2003: 60-61).

Olhando por esse prisma, a exclusdo das manifestagées literarias faz todo o
sentido, entretanto, considero que o apoio no histérico abre uma brecha para a
validagao dos apontamentos de Fischer, nesse sentido, a era do sistema literario

consolidado nao estaria excluida — como defende Lajolo — da obra de Candido.
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Conforme a conhecida situagdo, que segue abaixo, €& possivel perceber a

“perspectiva” do angulo de visdo que ele diz ter assumido:

O leitor percebera que me coloquei deliberadamente no angulo dos nossos
primeiros romanticos e dos criticos estrangeiros que, antes deles,
localizaram na fase arcadica o inicio da nossa verdadeira literatura, gragas
a manifestacdo de temas, notadamente o Indianismo,que dominardo a
producao oitocentista. Esses criticos conceberam a literatura do Brasil como
expressado da realidade local e, ao mesmo tempo, elemento positivo na
construgdo nacional. Achei interessante estudar o sentido e a validade
histérica dessa velha concepgao cheia de equivocos, que forma o ponto de
partida de toda a nossa critica, revendo-a na perspectiva atual (CANDIDO,
2000, p.25).

E exatamente nessa revisdo da “perspectiva atual” que se encontra a terceira
era do sistema literario, que Lajolo defende estar excluida da obra de Candido. A
atualidade desse critico € o prisma modernista. Um trecho anterior a essa citagao
pode ser utilizado para confirmar essa minha suposicdo. Candido diz, como proposta
desse seu trabalho, que “argumento romantico — incansavelmente repisado,
revigorado pelos modernistas e agora pelos nacionalistas — € que os arcades
fizeram literatura de empréstimo, submetendo-se a critérios estranhos a nossa

realidade, incapazes de exprimir o local”’. Contudo, salienta ele:

[...] é preciso lembrar coisas: o primeiro, que este modo de ver foi tomado
pelos romanticos aos autores estrangeiros que nos estudaram; segundo,
que eles o completavam por outro, a saber, que os arcades foram os seus
antepassados espirituais, e que fizeram a nossa literatura (CANDIDO, 2000,
p.16-17).

Candido se propde a retomar velhas questdes, todavia com um olhar
diferente. “Foi neste segundo ponto de vista que me reforcei para a atitude aqui
adotada.”Que olhar? O modernista, pois ele permitiu — com base no que o préprio
movimento tentou empreender, diga-se o antropofagismo, de utilizar a matéria
(literaria) externa em consonancia com nossa peculiaridade interna. Isso se confirma
na continuagao desse paragrafo, em que ele menciona “Parece-me que o Arcadismo
foi importante porque plantou de vez a literatura do Ocidente no Brasil, gragas aos
padraoes universais por que se regia, e que permitiram articular a nossa atividade
literaria com o sistema expressivo da civilizacdo a que pertencemos, e dentro da

qual fomos definindo lentamente a nossa originalidade” (Candido, 2000, p.17).
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Essa entronizacdo Modernismo como paradigma na Historia da Literatura
Brasileira — sendo exemplificado como demonstrei na Formagdo da Literatura
Brasileira, de Candido, uma das obras mais importantes desse campo — me é
particularmente interessante na relagédo que esse paradigma critico se estabeleceu
com o que se tornou sua quase “natural” oposi¢ao, o Regionalismo.

Restringindo mais ainda meu olhar, considero que, apesar da aparente
oposig¢ao, a forma de pensamento modernista foi, a partir da década de 1930 —
culminando com a validagdao de Candido no final da década de 1950 e outros
estudiosos cariocas e paulistanos que ndo comentamos aqui —, uma presenca
constante na critica e historiografia literaria sobre a literatura regionalista gatcha. As
vezes, sendo na maioria dos casos, essa influéncia aparece de forma implicita, em
uma frase, em um comentario ou em uma comparacgao. Assim, tal signo orientador
sempre esta ali no texto critico e historiografico, influenciando aprioristicamente um
aspecto que considero como algo inegavel na literatura de cunho regionalista, a
representacédo da realidade.

Como alguém que teve sua formagédo no campo dos estudos histéricos e ha
pouco tempo vem se deslocando para o ambito dos estudos literarios. Sei que a
simples utilizacdo das palavras representacéo e realidade séo aspectos muito caros
e dificeis as duas areas. Do lado da histéria se tem uma longa discusséo da relagao
entre historia e ficcdo presente tanto na forma de narrar o passado, como na
maneira de escrever sobre ele. Reflexbes desde as mais variadas correntes tedricas
e historiadores individuais questionaram e ainda questionam esse tipo de relagao.
No outro lado, o dos estudos literarios, a problematica entre aquelas palavras nao
perde nenhum pouco em termos de herancga bibliografica e questdes pertinentes ao
tema nao fica nenhum pouco atras dos estudos historicos.

Sabendo dessas minuciosidades e muito menos negando-as, me darei ao
luxo de utilizar aquela terminologia simplesmente porque isso aqui € apenas uma
simples apresentacéo de trabalho e também porque ainda estou no campo da mera
especulacédo intuitiva que todo o mestrando tem direito. Além disso, essa expressao
representacdo da realidade indica, no uso comum, o que desejo investigar com
nesse trabalho, ou seja, as modificagdes na critica e historiografia literaria para a

forma com que os escritores representaram (e representavam) a realidade através
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da linguagem em suas producdes literarias de cunho regionalista, em particular a

gaucha.
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REFLEXOES SOBRE A OBRA FILMICA MALEVOLA E O CONTO DE
FADAS A BELA ADORMECIDA

Cristiane Teresinha Mossmann Quevedo

Roséangela Fachel de Medeiros

RESUMO

Este trabalho propde uma analise comparada entre a obra filmica Malévola (2014) e o
conto de fadas “A Bela Adormecida”, versdo dos Irmaos Grimm, focada nas semelhancgas
e diferengas existentes na representagéo da bruxa em ambas as narrativas. O principal
aporte tedrico para a analise comparatista dos objetos vem de tedricos basilares para a
analise dos contos de fadas: Bettelheim (2002) e de Corso (2006).

PALAVRAS-CHAVE: Malévola. Bela Adormecida. Bruxa. Representacéo.

E notdria a existéncia de um imaginario ocidental referente a figura da
“bruxa” e a acdo da “bruxaria’® que se consolidou através das narrativas infantis
dos contos de fadas transcriadas para o cinema de animacado pelas famosas
versdes da Disney. Com as transformacdes das midias foram surgindo novas
transcriagcdes destas narrativas classicas, que, apesar de manterem uma relagao
com a narrativa literaria de origem se configuram como obras completas e Unicas em
sua linguagem. Sdo muitos os filmes que comegaram a construir outra visdo desta

personagem mitica.

' Mulher que faz bruxarias; feiticeira, maga, magica; As bruxas eram perseguidas e castigadas pela
Inquisi¢do. Bruxa. [De uma base pré-romana *brouxa]. S. f. Bras. Mariposa (1). Tipo de borboleta
preta. Mariposa Bruja "Ascalopha odorata " — Sdo conhecidas popularmente como bruxas negras e
foram descritas cientificamente pela primeira vez em por Kart Von Linne. Em algumas culturas os
lepidépteros simbolizam bruxas e fadas, em outras s&o consideradas a alma das bruxas. A simbologia
se estabelece ao relacionar a habilidade destes animais e das bruxas em se mesclar ao ambiente tal
como o camaledo. Alguns contos folcléricos dizem que a alma de um bruxo toma a forma de uma
mariposa negra e trata de encontrar seu corpo. Se os humanos o encontram primeiro devem fechar a
boca, caso ela entre podera causar a sua morte. Possivelmente, este conceito de alma explica por
que em muitas pinturas medievais dos anjos tenham asas de mariposa, em vez de aves.

> E um derivado de bruxa, cuja origem até hoje ndo foi determinada com precisdo. Embora alguns
autores tentem provar que o vocabulo proveio do latim, o mais provavel é que ele ja existisse em
algum dos dialetos falados na Peninsula Ibérica antes da chegada dos romanos, como foi o caso de
bezerro, cama, morro e sarna. Esta hipétese é reforgcada pelo fato de s6 aparecer nas linguas ibéricas
(portugués bruxa, espanhol bruja, cataldo bruixa); se viesse do latim, deveria também estar presente
no francés (que usa sorciére) e no italiano (que usa strega), que também pertencem a familia das
linguas romanicas.
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Na antiguidade classica, encontramos o conceito de bruxaria ligado ao culto
de magia natural, a herbologia, ao contato homem/natureza e ao artesanato. No
entanto, a Historia nos mostra que interesses econémicos e politicos levaram a
Igreja a comecar uma persegui¢cado aos adeptos destes cultos, considerados pagéos,
dando inicio a uma época de tortura e de morte de muitos inocentes, que ficou
conhecida como a “Era das Fogueiras”, porque todos os que fossem considerados
bruxos eram queimados em praga publica em grandes fogueiras. Neste periodo, o
simples ato de se despir para se banhar em um rio distante, o uso de ervas para
tratar enfermidades ou até mesmo o olhar de um rapaz “flertando” com uma mocga,
eram suficientes para acusar uma pessoa de bruxaria.

Incapaz de oferecer alento espiritual para o seu rebanho, a Igreja vé-se
gravemente questionada, principalmente, com a devastagcdo provocada pela peste
negra, no século XIV. Muitos camponeses que passaram por humilhacdo e estando
desesperados recorrem a ajuda de deuses e do diabo. Paradoxalmente, essa
também foi a saida encontrada pelo clero, difundir a crenga do diabdlico e dos males

realizados pelos seus representantes. Sendo assim,

o satanas é ressignificado na ldade Média em um movimento de mao dupla:
foi a solugdo construida e utilizada tanto pelos camponeses, quanto pela
Igreja. (...) constituiu-se no nexo da unidade entre a Igreja e o vulgo. A
primeira o impunha para resgatar a sua hegemonia e o temor, o segundo
usou o diabo para construir a resisténcia frente a Igreja e as elites feudais,
buscando libertagdo. A forgca diabdlica foi edificada simultaneamente para
reprimir e resistir.(BANDEIRA; SIQUEIRA, 2001, apud CALADO 2003, p.55).

Segundo Cardoso, “a literatura, em todas as suas modalidades, participa da
interface do imaginario e do real; além disso, € a fonte de onde o homem colhe
informagdes sobre sua histéria” (2011, p.11). Neste sentido, muitas foram as obras
literarias que ideologicamente seguiram esta visdo de que a bruxa era o sinbnimo de
maldade e, para nomearmos algumas, citamos a obra “A Bela Adormecida”, versao
dos irmaos Grimm, e também “Branca de Neve” e “Jo&o e Maria”.

Desde o inicio de sua histéria, o cinema tem levado para as telas enredos que
vai buscar na literatura. A transcriacao cinematografica dos contos de fadas néo é uma
novidade, tendo sido um dos carros chefes das animagbes produzidas pela Disney.
Com o passar do tempo e com as transformagdes sociais, culturais e tecnoldgicas, a

maneira de contar cinematograficamente essas histérias também mudou.
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O poeta e critico Haroldo de Campos, ao falar de traducdo criativa,
denominou-a de transcriagdo — uma forma de traduzir um texto que escapa a
fidelidade, ao sentido literal, e configura-se entdo na transgressdo ao texto de
partida, essa € uma forma de recriacdo, um novo texto, uma nova escrita. A partir
disso, pode-se dizer que “A Bela Adormecida” transcria o conto dos Irmaos Grimm, o
apresenta novamente de uma forma criativa, renova-o a partir do olhar da sociedade
do século XXI.

A teoria de Haroldo de Campos surgiu a partir da tese da impossibilidade da
tradugdo e, com isso, também surge a ideia de recriagdo, como afirmar Campos:
“admitida a tese da impossibilidade em principio da traducdo de textos criativos,
parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade, também em principio, da
recriacdo desses textos” (CAMPOS, 2010, p.34). A atividade de transcriacéo é,
entdo, uma possibilidade de atividade criativa.

Para escrevermos este artigo nos orientamos a partir das consideragdes de
Roger Chartier quando ele formula consideragdes sobre o conceito de
representagcdes. Para ele, as representagdes dizem respeito a0 modo como em
diferentes lugares e tempos a realidade social € construida por meio de
classificagdes, divisdes e delimitagdes. Esses esquemas intelectuais criam figuras as
quais dotam o presente de sentido. Assim, pode-se pensar numa “histéria cultural do
social que tome por objeto as representacdées do mundo social” (CHARTIER, 1990,
p. 38).

Recentemente, a figura da bruxa dos contos de fadas que havia sido
transposta para a linguagem cinematografica de filmes e animagdes, como uma
mulher velha e feia sofreu uma transformacéao, que fez com que a personagem antes
considerada ma, invejosa e feia ganhasse a admiracdo do publico. Um exemplo
marcante desta transformagéo pode ser visto na configuragdo da protagonista do
filme Malévola, 2014, da Disney, dirigido por Robert Stromber. Enquanto no conto de
fadas “A Bela Adormecida”, Malévola é a fada ma da historia, responsavel pela
maldicao que faz a doce princesa Aurora cair no sono eterno para s6 ser despertada
com um beijo de amor verdadeiro. No filme, transcriacdo cinematografica do conto
de fadas, a narrativa passa a ser contada pelo foco narrativo da “bruxa”, Malévola,
dando visibilidade aos motivos que a fizeram lancar tal feitico sob a princesa Aurora,
a traicao do jovem Stefan.
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A ORIGEM DOS CONTOS DE FADAS.

Conforme John Uplike, os contos de fadas que lemos hoje para as criancas
tiverem sua origem em histérias que originalmente eram contadas entre adultos:
“Eles eram a televisédo e a pornografia do seu tempo; a subliteratura que iluminava a
vida dos povos preé-historicos” (TATAR, 2004, p. 9). Ou seja, no inicio, os contos de
fadas ndo eram uma literatura para criangas. O status de literatura infantil surgiu
com Charles Perrault, no século XVIlI, na Franga, sendo posteriormente
reestruturada pelos irmaos Grimm, no século XVIll, na Dinamarca, e finalmente
levada as telas do cinema por Walt Disney, no século XX, nos Estados Unidos.

Com isso, percebemos que o cinema, principalmente através dos filmes de
animacao, teve papel fundamental na transformacédo e adaptagcdo dos contos de
fadas para que o publico infantil, que passa a ser reconhecido como consumidor de
produtos culturais e, a partir disso, deixando as criangcas de serem vistas como
adultos mirins. Sao estas animagdes que irdo consolidar estas narrativas, em suas
versdes estadunidenses, no imaginario ocidental.

Quanto a importancia dos contos de fadas para o desenvolvimento da
crianca, Bettelheim diz: “Os contos de fadas preparam a crianga para aceitar aquilo
que de outro modo € um acontecimento bastante perturbador” (BETTELHEIM, 2002,
p. 281) como, por exemplo, a morte — através da apresentagao destes episodios
como o0 adormecer ou 0 “sono eterno”.

O conto de fadas, assim como a brincadeira, € uma poderosa valvula de
escape para que a criangca possa enfrentar as dificuldades que ela nem sabe

nomear. Através do conto, a crianga da um contorno no seu conflito, superando-o.

RELAGOES AFETIVAS, CONFLITOS EXISTENCIAIS, AMOR

Baseado no conto “A Bela Adormecida”, o filme conta a histéria de Malévola
(Angelina Jolie), a protetora do reino dos Moors. Desde pequena, esta garota com
chifres e asas, € quem mantém a paz no reino, e tudo corre tranquilo até que ela se
apaixona pelo garoto Stefan (Sharlto Copley). Stefan procura fazer tudo o que esta a
seu alcance para se tornar o rei do reino humano, que era sua ambicao, e o rei que

estava no poder, até aquele momento, queria destruir o reino dos Moors e Malévola.
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Como isso, Stefan vé uma forma de se tornar rei, pois o atual estava morrendo e
prometeu tornar seu sucessor quem matasse a rainha dos Moors. O garoto entdo
decide cortar as asas da fada e mentir que a tinha matado. O garoto torna-se rei e
rival de Malévola.

E ai que tudo comeca, a partir desde momento a histéria vai apresentar a
dualidade da personagem tanto interior como exterior. A garota torna-se uma mulher
torna amarga e vingativa, que deseja fazer Stefan sofrer e, por isso, lanca a
maldicdo sobre Aurora (Elle Fanning) filha recém-nascida de seu ex amor. No
entanto, aos poucos, ela comega a nutrir um sentimento de carinho e de amizade
pela jovem e pura Aurora. Enquanto, Stefan, na posi¢cdo de rei, mantém tamanha
rivalidade com Malévola, que o leva a tentar a todo custo destruir a “Bruxa”.

Malévola apresenta ndo apenas apresenta ao espectador a histéria contada
por outro angulo, a partir do foco narrativo de Malévola, mas também uma nova
versdo da histéria, que faz conhecer todo o sofrimento que levou a fada a uma
atitude tdo horrenda. Toda a histéria € construida sobre através de dualidades, ai
esta a grande artimanha dos diretores. Ao mostrar que a fada possui tanto um lado
bom como um lado mal, ele a transforma em um ser humano, semelhante ao
espectador, que pode assim identificar-se com ela. Inesperadamente, contrariando
as expectativas em relagdo aos contos de fada, os espectadores passam a torcer
para que tudo acabe bem para Malévola e também para Aurora.

A maioria dos contos de fadas traz a ideia de que a mulher sé pode ser salva
da miséria ou s6 pode melhorar de vida através do casamento, ensinando as
meninas fantasias de salvamento, ao invés de instigar ao desenvolvimento de suas
proprias capacidades e talentos. Era esse o papel da mulher na sociedade e foi
assim que a mulher foi representada durante muito tempo, constituindo um conjunto
de imagens que representavam o espirito de um tempo, a mulher era um ser
delicado e sem capacidades, fragil e deveria cuidar da casa, dos filhos e de sua
beleza, a mulher deste tempo deveria ser esguia, com cintura fina, loira de
preferéncia, e com labios finos e rosados que lembrassem um botdo de rosa. Essa
forma de representacdao da mulher perdurou por muito tempo, e sé passou a ser
questionada ap6s a revolugao feminista.

Ao representar uma transformagao no papel feminino dentro da narrativa dos

contos de fada, uma criatura que além de hibrida na forma é complexa em suas
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identidades, Malévola ganhou a minha admiragdo e de muitas garotinhas que se
identificam com a fada forte e ao mesmo tempo delicada, bela, que sofre, chora,
pensa em desistir, mas que levanta e vai em frente em busca de acertar da préxima
vez. Malévola, € ao mesmo tempo fada ma, bruxa e princesa, ela comete erros, vai a
luta, se arrepende e refaz o seu préprio destino.

A princesa de hoje ndo € mais aquela antiga princesa, a princesa de hoje luta
pelo que quer e desenvolve suas habilidades, um dos exemplos mais conhecidos do
cinema é a personagem Maria, do filme “Jodo e Maria” que também é uma releitura
do conto de fadas, que luta contra a bruxa e desenvolve suas habilidades de
capturar estes seres do mal. Assim, também, a fada ma do conto Bela Adormecida
deixou de ser aquela antiga bruxa que era ma e era feliz realizando tais atos, e
passou a ser vista, a partir da versao cinematografica, como um ser movido pelas

circunstancias.

REFLEXOES SOBRE OS OBJETOS: DOIS EXTREMOS

No conto, a bruxa participa do momento em que Aurora pica o dedo na roca,
momento esse em que a bruxa, como mostra o trecho do conto abaixo, estabelece

um dialogo com Aurora:

O que esta fazendo? Que instrumento & esse?

Sem levantar os olhos do seu trabalho, a velhinha respondeu com ar
bonachdo:— Nao estd vendo? Estou fiando!

A princesa, fascinada, olhava o fuso que girava rapidamente entre os dedos
da velhinha. — Parece mesmo divertido esse estranho pedago de madeira
que gira assim rapido. Posso experimenta-lo também? Sem esperar
resposta, pegou o fuso. E, naquele instante, cumpriu-se o feitico. Aurora
furou o dedo e sentiu um grande sono. Deu tempo apenas para deitar-se na
cama que havia no aposento, e seus olhos se fecharam (GRIMM, 2016).

No filme, a fada tentou desfazer o feitico, mas isso n&o foi possivel, pois a
maldicdo era bem clara “ela s6 despertaria com um beijo de amor verdadeiro”. A
fada tenta desfazer o feitico e como nao consegue tenta chegar ao castelo para
tentar fazer com que ela ndo encontre a roca.

A representacdo de Malévola na versdo cinematografica se aproxima do
mundo real, uma vez que ela demonstra decepcdo, raiva, desejo de vinganca,

simpatia, amor e arrependimento.
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No filme, ha um deslizamento entre as identidades femininas — bruxa e fada—
que antes se definiam pela oposigéo. A figura feminina representada pela bruxa € o
reverso das fadas, ou seja, o bem e o mal sao representados por personagens
femininas de comportamentos opostos. Com poderes sobrenaturais, interferem na
vida humana com finalidades contrarias. Ha a dualidade do bem versus o mal
apresentada para as criangas de modo a fazé-las tenderem a escolher o certo em
detrimento daquilo que é socialmente posto como errado. No conto, a representacao
dessa polarizagdo entre o bem e o mal é visivelmente representada pela cor
(linguagem n&o-verbal) peculiar em cada personagem. Nas primeiras producdes
cinematografica da Disney, o mal era representado por cores escuras que traziam
sentidos negativos, ja a mocinha era representada dentro dos padrdes de beleza da
eépoca dos anos 50 — o modelo Barbie — através de cores claras e delicadas, olhos
azuis e cabelos loiros.

Essa configuragédo € desconstruida pela obra cinematografica “Malévola”, que
traz um icone da beleza contemporéanea, a atriz Angelina Jolie, uma das atrizes mais
lindas da Disney segundo a revista Forbes, como uma fada que tem cabelos pretos,
chifres e asas, além disso, ela usa roupas pretas, mas todos estes elementos
compdem uma figura que, apesar de certa estranheza, € amplamente reconhecida
como uma mulher bonita. A forma como a fada é representada no filme me fez
esperar que realmente ela seria a bruxa da histéria, mas isso n&o ocorreu, agora
posso dizer que modifiquei um pouco minha visdo de que quem “veste preto € do
mal’”.

Além disso, enquanto no conto de fadas literario, a bruxa aparece como um
ser invejoso da beleza da princesa, que nao tem culpa ou remorso por praticar
maldades, que, pelo contrario, parecem fazé-la sentir-se realizada. No filme, a fada
Malévola é um ser de beleza intrigante e ao mesmo tempo perfeita, que é
humanizada por suas atitudes.

No conto, o desejo da fada (bruxa) era que a princesa morresse, entdo ela a
amaldigoa para que nao viva mais de quize anos, idade do alge da beleza perfeita
juvenil. Como destaca Corso, a “fada excluida, a décima terceira, chega a festa
mesmo sem ser convidada e, na sua furia, amaldicoa a menina para que nao viva
mais que 15 anos” (2006, p. 86), agindo movida pela inveja e pelo rancor. No filme,
Malévola é uma fada amarga que teve o coragao endurecido pelo sofrimento.

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 1 6 8



Conforme Corso, na versdo do conto dos irm&os Grimm “todo o castelo,
incluindo seus pais, adormecem junto com a princesa e comega a crescer uma cerca
de espinheiros ao redor do castelo, que o cobre inteiramente” (CORSO, 2006, p. 86).
Ja no filme acontece diferente: s6 a princesa adormece e € Malévola quem cuida da
princesa, torcendo para que o verdadeiro amor a encontre e desfaga a maldicéo.

E, enquanto no conto, o amor é um sentimento esperado entre um principe e
uma princesa e 0 que se concretiza € o amor entre ambos. Corso fala sobre o
momento em que o principe encontra a princesa: “A Bela Adormecida tem como
‘tumulo’ o seu palacio enfeitigado, o principe chega até ela deparando-se com os
criados adormecidos, surpreendidos pelo sono mortifero, que os condenou a sé
despertar junto com a princesa” (CORSO, 2006, p. 86).

No filme, a expectativa do amor perfeito entre o principe e a princesa é
quebrada, uma vez que o beijo do principe ndo tem o poder de desperta Aurora, 0
que decepcionando inclusive a Malévola que, apesar de todas as desilusbes, parece
nutrir um certo otimismo quanto ao amor. E o beijo de amor verdadeiro, que tera o
poder de libertar a princesa da maldigdo, sera o beijo de Malévola. Esse amor se
revela durante todo o filme nos cuidados de Malévola que n&o tem &dio pela
princesa, mas que, pelo contrario, demonstra um crescente afeto por Aurora, ou
seja, no filme a fada ma, em sua esséncia, € boa, e nutre sentimentos maternais

pela jovem.

CONCLUSAO

Estas versdes audiovisuais colocam em discussao o papel dos personagens
femininos através da desconstrucdo dos modelos estabelecidos pelas narrativas
classicas, que pareciam completamente fechadas e acabadas. Estas novas versdes
podem instigar as criancas a uma reflexdo critica sobre questdes sociais
contemporaneas como, por exemplo, o papel da mulher na sociedade, as relagdes
de género e as novas configuragcdes de familia. No filme, muito mais que no conto
de fadas da literatura, a vida e os acontecimentos futuros sdo constantemente
alterados de acordo com os sentimentos que escolhemos para nos motivar a seguir
adiante.

Essas novas versdbes ao serem contrastadas com as versdes classicas
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podem estimular as criangas a questionamentos criticos tanto sobre as questbes
socioculturais a elas relacionadas quanto a questdes referentes a diferenga entre as
linguagens de cada narrativa: cinematogréafica, animacéo e literaria. E da unido de
todas as versbes em suas multiplas linguagens que construiremos as novas
memorias e imaginarios sobre estas historias classicas. Na contemporaneidade,
bruxas e princesas ja ndo sao mais lados antagbnicos de uma mesma moeda, mas
nuances do feminino.

Com base na analise do conto “Bela Adormecida” e do filme “Malévola”,
percebemos que as duas linguagens contribuem para o estudo da cultura e da
representacdo da bruxa. Com base na pesquisa realizada, verifica-se que a tese de
que a bruxa deve ser apresentada como ma em todas as histérias € desconstruida
pelo cinema, na medida em que ela é apresentada de boa indole e com um coragao

bom e que protege os mais fracos e que estdo préximos dela.
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MINISSERIE “SEXO E AS NEGAS” E O CONTO “GURIA”: DO LIVRO
VINTE CONTOS E UNS TROCADOS: UMA ANALISE COMPARATIVA
EM BUSCA DA QUEBRA DE ESTIGMAS SOCIAIS

Elis Gorett Lemos da Fonseca
Ducimar Peloso

Janaine Pomatti

RESUMO

Este artigo apresenta uma leitura comparativa acerca da representagéo do negro na
literatura e na televisdo, o enfoque ocorre por meio da observagao do papel feminino
em duas obras literarias conto de Nei Lopes: “Guria” e um episédio da minissérie
televisiva “Sexo e as Negas”, exibida pela Rede Globo. Sado analises e
configuragbes do modo como a sociedade se comporta diante da figura da mulher
negra na TV e na sociedade brasileira e de como elas se tornam depositarias de
ideologias e estigmas de uma sociedade preconceituosa e machista. Diante de tal
discussdo, compreende-se que a mulher negra no conto e na minissérie € oprimida,
dentro na sociedade de modo geral.

PALAVRAS-CHAVE: Negros. Sexualidade. Empregabilidade. Estigmas.

INTRODUGAO

Publicado em 2006, no livro Vinte contos e uns trocados, o conto “Guria” traz
a representacdo da mulher negra em diferentes perspectivas seja como objeto
sexual ou como submissdo aos desejos 0 outro. Buscamos discutir a condigao
sécio- histérica da mulher negra como um individuo oprimido e desvalorizado dentro
de um grupo marginalizado em fungao da classe social, e diante da sociedade que
deita os olhos preconceituosamente sobre mulheres e pele escura que tem como
profissdo o sexo. A énfase recai sobre uma personagem ingénua que se deixa
envolver emocionalmente por uma agenciadora sexual que assume o papel de
opressora, sua ingenuidade ndo esconde a busca de lutar pelo reconhecimento e
seus direitos como cidada.

Nei Lopes busca representar o grupo étnico afro- brasileiro e problematiza o
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espaco social que a mulher negra ocupa nas periferias do pais. As personagens da
obra habitam as favelas, suburbios e morros, lugares menos favorecidos para
moradia. Sao protagonistas de cenas polémicas e violentas, o pano de fundo desse
cenario, questdes marcantes do mundo do samba, sua trajetdria e transformacgédo em
atividade carnavalesca. Lopes retrata a condicdo das negras na sociedade,
problematizando a realidade de um grupo de mulheres profissionais do sexo que séo
agenciadas por uma terceira com tragos e atitudes masculinas. Retrata a historia de
uma paixao platénica vivida por uma das personagens que nao sendo correspondida
em sua paixao e julgando- se traida por sua amante e algoz, investe contra a propria
existéncia mortalmente.

Do ponto de vista das relagbes de género, o autor procurou retratar o papel
da mulher negra em seu real contexto de segregacao social, racial e moral,
mostrando que mesmo dentro de um grupo afim pode vir a ser rejeitada pela cor e
pela e pela ingenuidade que apresenta, assim, essa mulher tende a ser oprimida e
submetida aos caprichos sexuais de outrem.

Produzida pela Rede Globo e exibida em 13 episédios no ano de 2004, a
minissérie “Sexo e as Negas” foi idealizada pelo ator, diretor e escritor Miguel
Falabella. A obra televisiva representa o dia a dia de quatro amigas moradoras de
um suburbio do Rio de Janeiro tendo a narrativa produzida por Jesuina proprietaria
do bar frequentado por elas. A série foi alvo de criticas“ discriminacao racial”, pois
acreditam haver o reforgo de estereétipos contra a exploragao da sensualidade das
negras, assim como a associagdo dos negros a pobreza. A minissérie busca
apresentar a vida e o cotidiano dessas mulheres comuns, porém, com profissdes
menos valorizadas pela sociedade. Esse fato incomoda, pois ndo se percebe um
esforco em promover a figura da mulher negra como uma profissional bem sucedida.
A minissérie segue a tendéncia cristalizada da midia brasileira que associa a
populagdo negra a pobreza, samba e ao sexo. Ignorando a presenga social de
mulheres negras que ocupam posicoes e destaque, sendo consumidoras de
produtos e cosmeéticos merecendo um tratamento mais proximo ao dispensado as

mulheres nao negras nos meios de comunicagao.

RECORTES DE UMA REALIDADE: O CIDADAO NEGRO BRASILEIRO
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Saber exatamente quem € o cidad&do negro no Brasil e qual sua identidade
pode ser algo muito particular, considerando que atualmente fazer uma
autodeclaragao por meio de coleta de dados € o recurso utilizado para ordenar uma
classificagdo do grupo étnico a qual determinada pessoa faz parte. A populagao
negra brasileira € formada pelos autodeclarados pretos e pardos. No Brasil € comum
dizer que os negros sado afrodescendentes ou afro-brasileiros, devido a sua
descendéncia africana. Porém, existem brasileiros brancos com descendéncia
também africana, assim como os negros que descendem de europeus. A populagao
negra no Brasil € considerada expressiva em numeros, porém esse fato nao
contribui para que haja uma representagéo positiva na literatura e tdo pouco na TV.
Historicamente, negros(as) sao estereotipados de

maneira negativa nos campos social e profissional. O Brasil € uma nagao
multiétnica de maioria afrodescendente deveria buscar estratégias e motivacdes

para aumentar a visibilidade positiva desse grupo.

REPRESENTAGAO DO NEGRO NA LITERATURA E NA TV: A QUEDA DE
ESTEREOTIPOS FIXADOS PELA BUSCA DE CONTEXTOS POSITIVOS

A literatura brasileira canonizada mostra que a presenga do negro é
praticamente inexpressiva e opaca, percebido claramente com pouquissimos
personagens, versos e cenas consideradas importantes para a permanecerem na
memoria dos leitores. Apenas por esse fato, vale o convite a reflexdo quanto aos
motivos construidos pelos manuais candnicos resultando nos arquivos da literatura
brasileira que nos é apresentada.

Os mecanismos que sao estabelecidos pela canonizagao literaria, fazem com
que percebemos um numero de autores brancos absurdamente superior aos autores
negros, configurando a literatura brasileira como sendo uma literatura branca e de
elite, excluindo outras culturas, vivencias e vozes dissonantes em nossa sociedade.

Essa falta de valorizacdo pelo trabalho do negro na literatura, também é
observado ainda com mais énfase no meio televisivo. As producdes que sao
pensadas para a TV n&o costumam absorver atores negros que assumem
personagens com representatividade social positiva, mesmo sendo a TV um veiculo

de comunicagao de massa.
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Ano de 1950, sdo abertas as portas para a TV no Brasil, mais de cinco
décadas se passaram e 0s negros continuam sendo a metade da populagdo
brasileira, porém, ainda representa papéis menos importantes nas tramas de
telenovela, séries, propagandas entre outros produtos que a TV leva para dentro de
nossas casas, influenciando a maneira de pensar e de agir de nossos jovens e
criangas. Coadjuvantes de sua prépria histéria de vida ocupam papéis que acabam
por reforcar esteredtipos de negros que gostam de samba, favelado, com
personalidade violenta e agressiva e frequentadores de prisbes. Mulheres negras,
boas de samba, corpo com formas provocativas, boas pra limpeza da casa, cozinha,
banheiro, sala e o quarto, incluindo a cama do patrao, do sinhd, que esta sempre
pronta pra receber as caricias quentes da “neguinha”. Sdo boas pro sexo, boas no
sexo, quentes na cama. Papéis de destaque, sdo para as atrizes de pele mais clara
e cabelos com fios mais lisos, essas sim, sdo consideradas representantes da
sociedade brasileira em sua forma mais real. Negras, quando muito ocupam papéis
como camareira, doméstica, secretaria (que esta la por seduzir o patrdo), essas e
outras profissbes sao dignadas de respeito, porém, o que vale uma reflexdo mais
efetiva e o motivo pelo qual sdo “naturalmente” ocupadas por essa etnia. E rarissimo
associar papeéis de destaque como protagonista, empresario ou diretor de
multinacionais um cidaddo(a) negro(a)a. E como se os mesmos n&o possuem a
capacidade em desempenhar tal fungéo, € como se a sociedade brasileira ndo fosse
se identificar com tais personagens. Ignorando o fato de que a maior parte da
populagcdo do Brasil se declara negro ou pardo, negando o fato de que temos
criangas e jovens afro brasileiros que necessitam de referéncia para a construgao de
sua identidade, e o que é pior, cultivando o pensamento em nossas criangcas e
jovens brancos que as posi¢des de destaque € seu por direito, por ter a pele clara e
que se alguém com aparéncia diferente da sua alcangar o mesmo nivel, esse deve
ser diminuido de qualquer forma, seja entre palavras, gestos, piadas, olhares, frases
entre cortadas e outras formas de exclusdo e discriminagado praticadas por “seres

humanos” para atingir e ferir o outro na sua dignidade e auto-estima.

FALANDO DO ASSUNTO

A telenovela no Brasil representa o negro através de esteredtipos negativos,
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invisibilidade da divulgacao positiva da agdo do negro, a cultura popular brasileira
nao inclui a cultura do negro que € considerada folclore fazendo com que essa nao
faca parte do imaginario e das preferéncias do brasileiro quando falando em cultura.
O meio principal de comunicagdo em massa dentro do territério nacional, apresenta
0 negro como pobre, ladrdo e favelado, e as mulheres negras como produto de
diversdo sexual dos homens brancos. Essa légica que tende a ser repetida em
outras areas da midia, faz com que a falta de representatividade positiva do negro
influencie a constituicdo e construgao real de sua identidade, assim como a maneira
como as outras etnias a percebem como ser de direito, afetando a relagéo social
entre o0os mesmos alimentando um esteredtipo negativo difundido pela
teledramaturgia brasileira. E visivel que décadas apés o inicio das telenovelas
brasileiras, € infima a participagado de atores e atrizes negras, diferentemente dos
EUA, que possuem a presenga de autores negros em programas ocupando papéis
de destaque e protagonizando séries. Vale refletir porque o Brasil ndo é influenciado
por essa pratica tado positiva ao invés de apenas “copiar’ e adaptar programas a

serem consumidos por nossos telespectadores.

E POR FALAR NISSO: UMA SERIE COM NEGRAS PROTAGONISTAS ESTREOU
SOB DENUNCIAS DE RACISMO NO BRASIL

Mas porque, quando temos negras como protagonistas, a série recebe
dendncias logo na primeira temporada, que foi ao ar sem restricbes dividindo a
opinido dos brasileiros fazendo repercutir na audiéncia positiva ou negativamente,
mesmo assim a emissora nao renovou o contrato para a uma segunda temporada?
Estamos mais uma vez pondo em destaque 0s estereotipos negativos que a imagem
da negra carrega décadas a fio. Na minissérie sexo e as Negas, protagonizada pela
primeira vez na TV brasileira por quatro atrizes lindamente negras, recebeu muitas
criticas e polémicas antes da estreia, a comecar pelo nome, que foi considerado de
extremo mau gosto, fato esse que foi explicado pelo autor como irrelevante frente a
importancia da trama. A repudia da série por parte de muitos movimentos sociais,
principalmente pelos movimentos contra o racismo e pela valorizagdo do ser
humano, justifica- se pela acusacdo de reproducdo de esteredtipos racistas e

machistas, quando a mulher negra é vista como objeto de desejo e prazer sexual.
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Representa ainda o dia a dia de trabalho e os encontros e desencontros sexuais e
amorosos sofridos pelas personagens. A producdo teve como pano de fundo e
inspiracdo a série norte- America a Sex and the City. A minissérie brasileira é
transmitida pela principal emissora do pais, vista por pelo menos a metade da
populacdo. Apesar de mostrar um tipo de mulher guerreira e capaz de tocar a vida
sem lamurias e que ndo se consideram vitimas das dificuldades apresentadas
diariamente e representando a imagem de uma mulher existente na vida real. Ainda
assim, sdo moradoras de um suburbio localizado em uma favela cidade do Rio de
Janeiro, ndo fazendo parte da classe média alta do pais, diferentemente da série
americana. Transmitir um programa como esse em horario nobre pode estigmatizar
a imagem do negro ainda com mais veeméncia, considerando que reforca o
imaginario popular de que os mesmos vivem em lugares inferiorizados e ocupam
cargos sem destaque social, geralmente destinado as pessoas sem instrucao

académica.

COMPARANDO E ANALISANDO AS ENTRELINHAS PARA ESCREVER UMA
NOVA HISTORIA: CONSIDERAGOES DE UMA MULHER BRASILEIRA!

A educacao é algo capaz de transformar as pessoas e promover a evolucdo
do ser humano, podemos nos valer da instrucdo académica para expressar e
difundir nossa opinido na tentativa de contribuir para uma sociedade menos
preconceituosa e mais atenta ao respeito e cuidado com o outro, assim como 0
cuidado consigo.

E fato que a literatura e a TV brasileira possuem pouquissimo histérico do
negro(a) como protagonista, raras se nao inexistentes sao as atuagdes que elevam
a beleza e a inteligéncia da mulher negra nas telenovelas nacionais. No conto de Nei
Lopes e na minissérie percebemos claramente essa situagdo. Ambos apresentam os
estigmas sociais que tratamos incansavelmente nas linhas anteriores. A literatura e a
televisdo sao formadoras de opinido sendo que as personagens tem sua imagem
projetada nas leitoras e telespectadoras. E importante notar que nos Ultimos anos,
mais atores, atrizes e personagens afrobrasileiros esteja ganhando visibilidade. Mas
ainda consideramos o0 numero de papéis, capazes de influenciar positivamente

nessa imagem baixissimo para a porcentagem de habitantes negros e ndo negros
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em formacao identitaria. Uma sociedade que é obrigada por lei a inserir o minimo de
25% de atores e figurantes afrodescententes nos programas de televisdo e 40% em
pecas de TV e cinemas, pode ser considerada como uma sociedade aberta ao
didlogo e mudanga? Talvez essa obrigatoriedade tenha provocado as enraizadas
concepgdes de beleza e inteligéncia social. Nao é pretensédo nessa produgao escrita
resolver todos os problemas e questdes raciais e machistas da nossa sociedade,
porém, 0 que se espera € contribuir para o debate e esclarecimento quanto aos
motivos que ainda estamos discutindo 0 mesmo assunto.

Poderiamos pensar a minissérie com suas protagonistas negras,
naturalmente sensuais atuantes da sua classe social, frequentadoras de programas
de mestrados e doutorados, com formagado académica e profissionalizacdo de
destaque. A imagem da negra projetada em uma profissional administradora de
empresas, gerente de uma loja de griff, professora universitaria, que gosta e usa
maquiagem, que danga funk, frequenta rodas de samba e feijoada aos domingos.
Uma mulher negra com seu cabelo encaracolado ou alisado, tingido da cor que
quiser e bem lhe aprouver, assim como fazem as outras mulheres. Negras, que
transitam em todas as esferas da sociedade, influenciando e refletindo na identidade
das nossas criangas e jovens brasileiros. E importante saber do alcance de publico
que a TV é capaz de atingir em suas telenovelas, propagandas e séries, bem como
a influéncia e a propagacao de modelos que tornam- se referéncia identitaria para o
espectador.

Aqui, justificamos a necessidade da erradicacdo de ideologias do
branqueamento, do pensamento e atitudes raciais. A promo¢ao da equidade racial
deve dominar a representatividade da TV nacional contribuindo para o
desenvolvimento pessoal, para a elevacdo da autoestima e a vivéncia em uma
sociedade igualitaria onde a cor da pela ndo seja menos ou mais, queremos uma

sociedade onde a igualdade racial seja efetivamente igual.

REFERENCIAS

CARVALHAL, Tania Franco. Literatura comparada no mundo: questdes e
métodos. Porto Alegre: 1997.

GLOBO, Rede. Sexo e as Negas. Sao Paulo, 2014.

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 1 7 8



KRISTEVA, Julia. Introdugao a semanalise. Sdo Paulo: Prespectiva, 1974.
LOPES, Nei. Vinte contos e uns trocados. Rio de Janeiro: Record, 2006.
BARTHES, Roland. Elementos de semiologia. 4. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1996.

MELO NETO, Joao Cabral. Morte e vida severina e outros poemas para vozes. 4.
ed. Rio de Janeiro. Nova Fronteira, 2000.

SITE da Globo: <http://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/inspirada-em-sex-and-
the-city-sexo-as-negas-narra-as-desventuras-amorosas-de-quatro-amigas-
13835911>. Acesso em 5 maio 2016.

BLOGUEIRAS Negras: <http://blogueirasnegras.org/2014/09/06/asnegareal-
episodio-01/>. Acesso em 6 maio 2016.

Ducimar Peloso é graduada em Letras Portugués- Inglés pela Universidade
Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR-Pato Branco). Tem experiéncia na area de
Letras, com énfase em Lingua Portuguesa e Literatura. Atualmente cursa Mestrado
em Letras — Literatura Comparada na URI — Universidade Regional Integrada do alto
do Uruguai e das Missdes, campus Frederico Westphalen — RS.

Elis Gorett Lemos da Fonseca é graduada em Educagdo Especial pela
Universidade Comunitaria da Regido de Chapecd. Graduada em Pedagogia pela
Universidade Luterana do Brasil. E Tradutora Interprete de Libras na Universidade
Federal da Fronteira Sul. Membro de Setor de Acessibilidade da Universidade
Federal da Fronteira Sul campus Chapecd. Especialista em Libras pela Avm
Educacional Ltda. Especialista em libras - interpretacdo e tradugao pela
Universidade Tuiuti do Parana. Mestranda em Letras da Universidade Regional
Integrada do alto do Uruguai e das Missdes.

Janaine Pomatti é graduada em Letras Portugués Inglés e Respectivas Literaturas
pela Universidade do Oeste de Santa Catarina - UNOESC -Campus de Sao Miguel
do Oeste, (2005) e também possui pés-graduagao em Educacgao: Especializagdo em
Acao Interdisciplinar no Processo Ensino- Aprendizagem com énfase nos
Paradigmas Atuais da Educacéo pela FAI -Faculdades de Itapiranga — SC, (2006).
Atualmente é professora de Ensino Fundamental nos municipios de Sao Miguel da
boa Vista e Flor do Sertdo - SC.

Pagina 1 7 9

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor



AS FERRAMENTAS NARRATIVAS NA OBRA DO JORNALISTA
RODOLFO WALSH: O RESGATE COMPROMETIDO DE FATOS
POLITICOS NA ARGENTINA

Laura Alpi Coutinho

RESUMO

O artigo tem como objeto de estudo as obras ¢Quién maté a Rosendo? e Caso
Satanowsky, do jornalista argentino Rodolfo Walsh. Primeiro observo que Walsh
trabalhou o jornalismo de nao-ficcdo na perspectiva de um compromisso social,
formando uma vertente diferenciada, chamada jornalismo literario comprometido. O
problema desta pesquisa € compreender como a estrutura narrativa dos livros de
Rodolfo Walsh, caracterizados como jornalismo literario comprometido, contribui
para o resgate de fatos politicos de relevancia social na Argentina. E os objetivos
sdo: Trabalhar o conceito de jornalismo literario comprometido e relaciona-lo a
Walsh; Analisar e comparar os elementos narrativos utilizados nos livros-reportagem
de Walsh para constatar um modus operandi; E discutir a relevancia de Walsh para
o desenvolvimento da literatura de ndo-ficcdo e de relatos histéricos. No trabalho
desenvolvo a analise narrativa das obras em si, com base nos elementos narrativos
Tempo, Ambiente, Narrador e Personagens. No jornalismo literario comprometido o
autor utiliza a linguagem narrativa para apresentar problemas e injusticas sociais,
incentivando a busca por solugdes e mostrando que o fato abordado no livro influi
sobre a vida e sociedade do leitor. Constatei que os dois livros apresentam estrutura
semelhante, e que Rodolfo Walsh trabalhava com sequéncia linear: apresentacdo do
fato (o crime) e as pessoas relacionadas direta ou indiretamente a ele; depois o
desenrolar das investigacdes (realizada pelo jornalista e a realizada pela policia) e
por fim as conclusées do autor e 0 que aconteceu com 0s assassinos. O argentino
utilizou capitulos curtos para promover um ritmo mais intenso a leitura. Diante da
estrutura € possivel afirmar que Rodolfo Walsh possui um modus operandi de
narrativa. Em suas obras o tempo retoma um momento histérico, social e politico,
com producdes jornalisticas que ultrapassam o factual e oferecem ao leitor
importantes informagdes que influem em sua realidade social. O ambiente ilustra
uma época e seus fatos que ainda precisam ser compreendidos, permitindo que o
leitor realize suas proprias conclusfes. Os personagens vao além das fontes oficiais,
possibilitando descobrir os “n” possiveis lados da histéria. E por fim, o narrador que
pode se inserir na trama, defender seu argumento e interpretar os fatos. Essas
caracteristicas que observo como o diferencial do texto comprometido do jornalista
Rodolfo Walsh. Posso concluir que o uso das ferramentas narrativas pode
transcender a habitual utilizagdo desses recursos e que a funcao do jornalista pode
e deve ir além do informar, ao se posicionar e se comprometer.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo. Literatura. Narrativa. Rodolfo Walsh. Argentina.
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INTRODUGAO

O jornalista Rodolfo Walsh é conhecido na Argentina como um dos principais
escritores do pais, ndo s6 pela qualidade de seu texto, mas, sobretudo, pelas
tematicas de suas producdes. Walsh aborda em suas obras crimes politicos e
assassinatos, que ele apresenta aos leitores com uma gama de informacoes.

O argentino experimentou mesclar a literatura e o jornalismo. Em seus livros
de reportagem, Walsh escolheu uma posigdo: afastou-se de uma pretensa
objetividade jornalistica regrada em prol de um relato rico em detalhes que visava
retomar fatos veridicos sobre uma Argentina em complicada situagao politica. Ao se
posicionar como investigador de acontecimentos politico-sociais que ocorreram em
seu pais, alavancou o que estudamos e chamamos no presente trabalho de
“Jornalismo Literario Comprometido” (Amar Sanchez, 1986, p. 434).

E a partir disso que se desenvolve o que vem a ser o problema desta
pesquisa, ou seja, compreender como a estrutura narrativa dos livros de Rodolfo
Walsh, caracterizados como um jornalismo literario comprometido, contribui para o
resgate de fatos politicos de relevancia social na Argentina.

Tendo em vista o problema de pesquisa, o objetivo deste trabalho foi analisar
como Rodolfo Walsh relata em suas obras fatos incognitos da histoéria politica
argentina utilizando recursos da narrativa literaria. Além disso, foram comparados
elementos narrativos (Tempo, Ambiente, Narrador e Personagens) e estruturais
utilizados nos livros-reportagem ¢ Quién maté a Rosendo? e Caso Satanowsky para
averiguar a existéncia de um modus operandi caracteristico do autor.

Os procedimentos metodolégicos estdao explicitados em item especifico,
ilustrando o desenvolvimento da leitura narrativa das obras. Antes disso, segue uma
contextualizagdo sobre Walsh e a Argentina de sua época. Em sequéncia, o texto
traz a leitura narrativa sobre os livros do argentino, ao retomar o comprometimento
dele em suas producdes e ao analisar a estrutura e as ferramentas narrativas dos

dois livros, bem como as consideracdes finais acerca da leitura empreendida.

A ARGENTINA DE RODOLFO WALSH
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O jornalista Rodolfo Walsh nasceu em nove de janeiro de 1927, em Choele
Choel, cidade argentina conhecida atualmente como Lamarque. Ao terminar o
ensino medio, iniciou o curso de Letras na Universidade de La Plata. Entretanto,
abandonou a faculdade para vivenciar experiéncias que o permitissem refletir sobre
a sociedade em que vivia. O argentino, que sempre gostou de escrever, logo

conseguiu um emprego na revista Hachette, vitrine para disseminar seu texto.

En pleno proceso de reconstruccion nacional®, en 1944 comenzé a trabajar
como corrector, traductor y antdlogo de la editorial Hachette, y ya en 1951
ingresd en el oficio que revolucionaria con su pluma: el periodismo.
Comenzo en las revistas Leoplan y Vea y Lea. En esa década, el diario La
Nacion lo buscé para incorporarlo a sus filas de redactores, pero Walsh se
negd por bien considerarlo un érgano de prensa de la oligarquia nacional.
(Martin, 2004, documento eletrénico).

Enquanto Walsh construia a carreira de escritor, a Argentina era dominada
pelo sentimento populista promovido pelo entdo presidente argentino Juan Domingo
Perdn, famoso por uma politica voltada para o setor popular, com varios beneficios
para os trabalhadores. Entretanto, os militares ndo apoiavam a postura de Perén; E
em setembro de 1955, por meio de um golpe, tomaram o poder na Argentina®.

Em 9 de junho de 1956, um grupo armado realizou um levante pré Peron.
Pouco tempo depois, todavia, os militares controlaram a situacdo, conforme
relembra Adoue (2008, p. 37). Mesmo assim, naquela noite, um grupo de civis foi
capturado e fuzilado, sob a justificativa de que estariam envolvidos no levante.

Meses depois desse fato, uma informacao chega até Rodolfo Walsh: havia um
“fuzilado” vivo. Walsh descobriu o sobrevivente Juan Carlos Livraga e, além dele,
outros. Foi assim que Walsh adentrou no jornalismo literario. Operagdo Massacre
(1957), antes de ser editado no formato de livro, foi publicado em um pequeno jornal
sindical, enquanto os grandes jornais ignoravam o fato.

No livro, Walsh (2010) indica que o fuzilamento ocorreu de forma ilegal, pois a
lei marcial ainda ndo vigorava no pais e porque os civis ndo foram levados em

julgamento. Esse seria um dos primeiros relatos de Walsh nos moldes do jornalismo

YA expressao “reconstrucdo nacional” remete a época em que o politico Juan Domingues Peron,
juntamente com o militar Edelmiro Julian Farrell, afastou o ditador Pedro Pablo Ramirez da
presidéncia. Farrel assume como presidente e Perén como vice. Juntos, tomaram medidas para
redemocratizar a Argentina, resultando, por fim, em mais um governo militar.

2 Informagdes da biografia do ex-presidenterealizada pelo Instituto Nacional Juan Domingo Perdn.
Disponivel em: http://www.jdperon.gov.ar/material/biografiaperon.html. Acesso em: 16 dez.2015.
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literario comprometido, conceito atribuido a obra do autor pela pesquisadora
argentina Amar Sanchez, e que tomo emprestado.

Durante 1950, Walsh antecipava o perfil da Vanguarda Argentina®, que
ocorreria somente dez anos mais tarde, e de seus intelectuais, que tinham
compromisso com o “seu tempo” e com o sentimento latino-americano, estudavam o
peronismo e acreditavam na arte como um meio para compreender a politica.

O escritor foi um dos principais jornalistas a divulgar as atrocidades cometidas
pelos militares, principalmente apos a queda de Peron em 1956 e depois do golpe
que afastou a presidente Isabel Peron (a segunda mulher de Juan Perén) em 1976 e
instaurou a pior ditadura militar que a Argentina ja teve.

Foi apos o golpe de 1976 que Rodolfo Walsh criou a Agencia de Noticias
Clandestinas (ANCLA). Desenvolvida para suprir a necessidade de informag¢des em
um momento no qual a ditadura tinha total controle sobre a midia na Argentina.

Por lutar contra os governos ditatoriais e escrever sobre os crimes hediondos
cometidos nas ditaduras argentinas foi que Rodolfo Walsh desapareceu no dia 25 de
Marco de 1977, um dia apds publicar uma Carta Aberta em que registrava seu
repudio a Junta Militar e a todos os horrores que os militares haviam cometido contra
o0 povo argentino. Mas, antes de desaparecer, Walsh consolidou-se como um

jornalista preocupado com a sociedade, um jornalista comprometido.
OS LIVROS-REPORTAGEM DE RODOLFO WALSH

Ao mesclar sua experiéncia jornalistica, como apuragdo e entrevista de
fontes, com sua pratica no admbito da literatura policial, como a construcao de
personagens e a formulagao de enredo, Walsh investigou fatos pouco conhecidos ou
duvidosos da época em que viveu. Em suas producbdes de nao-ficcdo, buscou
trabalhar uma causa de relevancia social, um jornalismo comprometido, ideia
defendida por Amar Sanchez (1986).

Além de Operagcdo Massacre, Rodolfo Walsh escreveu mais dois livros

reportagem: ;Quién matdé a Rosendo? (1968) e O caso Satanowsky (1973). ¢Quién

* O movimento de Vanguarda Argentina dos anos 1960 era caracterizado pela necessidade que os
intelectuais da época tinham de denunciar as politicas ditatoriais que dominavam a Argentina. Eles
visavam alertar a sociedade e, para isso, aproximavam sua arte do povo, buscando modificar o
processo politico no pais.
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maté a Rosendo? relata a historia por tras do assassinato do sindicalista Rosendo
Garcia por dirigentes da Unién Obrera Metalurgica, um sindicado peronista. Foi um
fato superficial, que Walsh utiliza para analisar o drama pelo qual passava o
sindicalismo peronista na Argentina a partir da queda de Peron em 1955.

No livro Caso Satanowsky (1973), Walsh investiga o assassinato de Marcos
Satanowsky, ocorrido em Buenos Aires em 13 de Junho de 1957. O crime ocorreu
durante o processo iniciado pelos militares em que Satanowsky defendia Peralta
Ramos, acusado de vender as acg¢des do jornal La Razbn, que teriam sido
repassadas posteriormente a Eva Perdn (a primeira mulher de Juan Peron). Nesta
producéo, assim como em ¢Quién maté a Rosendo?, o jornalista se vale de um fato
primeiro € menor para explorar um tema muito mais complexo: o interesse do
governo de Aramburu* em controlar os grandes jornais argentinos.

O conjunto formado por essas trés obras contribui para o estudo da atuagao
do jornalista no desvendamento da histéria, além de fomentar a discusséo sobre o
jornalismo literario comprometido: aquele jornalismo que utiliza a estrutura narrativa

literaria para explorar temas de relevancia social e politica.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Apos a contextualizagao, esclareco o passo a passo da pesquisa. Como ja
trabalhado, o conceito de jornalismo literario comprometido, defendido por Amar
Sanchez, é o primeiro ponto explorado a seguir, com base nas definicdes
encontradas em trabalhos de pesquisadores argentinos da obra de Walsh, para, por
fim, relacionar o conceito com a atuagao do jornalista.

Na discussdao, sao sublinhados elementos narrativos para resgate de
acontecimentos historicos e a existéncia de um modus operandi caracteristico do
autor. Para orientar a leitura narrativa, foram trabalhados quatro elementos, em
sintonia com os objetivos da pesquisa:

a) Tempo: o momento em que se passa a narrativa. De acordo com Gancho
(1991, p. 12), existem diferentes niveis temporais: o periodo historico, que serve de

pano de fundo para o enredo, que nem sempre coincide com o tempo real em que

* Militar que assumiu a presidéncia da Argentina apés Eduardo Lonardi, também militar, que governou
0 pais por apenas dois meses apos o0 golpe que derrubou Perdn e instituiu a ditadura no pais, de
1955 a 1958.

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 1 84



foi publicado ou escrito; a duragdo da historia, que pode ser tanto breve (horas,
dias), quanto ter um enredo que se estende ao longo de muitos anos; e, por fim, o
tempo cronolégico, que orienta a ordem natural dos fatos;

b) Ambiente: espaco’ carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais,
psicoldgicas, no qual vivem os personagens (Gancho, 1991, p. 14). Considera-se o
cenario histérico e politico no qual se encontrava a Argentina da época.

¢) Narrador: elemento-chave da narrativa, o responsavel por contar os fatos.
Motta (2012) explica que quando o autor € também o narrador, na narrativa
jornalistica, eles se caracterizam como “entidades menos ficticias [...] dependentes
do poder de voz dos atores sociais envolvidos, protagonistas ativos da narragdo que
se entrelaga com o historico (Motta, 2012, p. 239). Analisamos como Walsh muda de
formato enquanto narrador, intercambiando o nivel de imersdo e a perspectiva
adotadas, sendo, em diferentes momentos, personagem.

d) Personagens: Cabe analisar também os personagens envolvidos nos
fatos. Para compreender a relevancia de cada personagem, buscam-se sua
presencga (permanéncia e repeticdo) no texto, o papel desempenhado (vitima, fonte
oficial, governo...) e suas caracteristicas ideoldgicas e sociais.

Ao analisar tais elementos narrativos nas obras de Walsh, constatamos como
eles foram utilizados para efetivar o relato historico dos fatos incognitos que séo

tema do que denominamos aqui de um jornalismo literario comprometido.

NARRATIVA E COMPROMETIMENTO

Walsh foi um jornalista comprometido socialmente, avido por relatar questdes
omissas sobre crimes, que ele julga relevantes para a compreensdo do momento
histérico. Aqui, o foco recai sobre os livros Quién maté a Rosendo? e Caso
Satanowsky, obras pouco estudadas diante da popularidade do primeiro livro de
reportagem, Operagdo Massacre. E também faltam estudos que analisem como e
quais ferramentas narrativas foram acionadas em sua produgdo, procurando
compreender como seus livros sdo estruturados em relagdo ao comprometimento

social subjacente ao trabalho que desenvolve.

® Local/lugar fisico no qual ocorre a agao, o fato narrado.
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a) Jornalismo Literario Comprometido

O Jornalismo Literario (JL) € conhecido por ser um relato aprofundado, pois
vai além do lead® e transcende as fronteiras entre o factual e o ficcional. Pode-se
afirmar que é a unido da producédo jornalistica com as ferramentas de construgao
narrativa da literatura. Estrutura que visa oferecer histérias com profundidade,
valendo-se da licenga poética da literatura para deixa-las mais atraentes.

Sao varias as praticas empregadas no JL, como a apuragdo bem
fundamentada baseada em entrevistas, coleta de dados sobre os personagens e
o(s) fato(s). Essas praticas possibilitam a reconstrugdo das histérias (geralmente,
relacionadas ao tempo contemporaneo do autor), as quais serdo produzidas com
intensidade e densidade, além de mostrar os bastidores da noticia que deu origem
ao produto jornalistico literario. Para Pessa (2009, p. 5), é possivel elencar as quatro

técnicas mais utilizadas no JL:

1. Ponto de vista: narrativa sob a perspectiva de um dos personagens,
incluindo o narrador, que de forma mais intensa conduz ao fluxo de
consciéncia [...]

2. Simbolos do status de vida ou do cotidiano: elementos como gestos,
habitos, vestuarios, pertences, objetos, decoragbes, ambientes, enfim, tudo
que sirva para ajudar a captar a realidade dos personagens e cenarios
relatados [...]

3. Dialogos: devem ser soltos, envolventes, de modo mais natural possivel
[...]

4. Construgdo cena-a-cena: recurso que dinamiza o acontecimento, [...]
numa sequéncia de agdes que permite ao leitor acompanhar o
encadeamento dos fatos.

Além disso, algo a mais diferenciava a produc¢ao de Walsh no JL: a presenca

de uma causa social, de um compromisso.

[...] la produccion de Rodolfo Walsh se inserta en un proyecto mucho mas
amplio que el estrictamente literario de construir una clase de novela como
respuesta alternativa a un realismo ya desgastado; compromete planos tan
abarcadores como es el de la funcion del intelectual en los paises
latinoamericanos, la relacién que une la practica literaria con la politica...
(Amar Sanchez, 1986, p. 431).

O jornalismo literario comprometido (ou literatura comprometida) pode ser

definido como um texto que busca aproximar o leitor de algum objetivo, seja ele

® Na noticia, a parte que oferece ao leitor a informacgéo basica sobre o tema. O /ead visa a responder
seis perguntas: o qué; quem?; quando?; onde?; como?, e por qué?.
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politico, social, ideologico. Na literatura comprometida, o autor quer chamar a
atencao do publico para os problemas e injusticas sociais e incentivar a busca por

solugdes. No Jornalismo Literario Comprometido

[...] el texto funciona como una instancia transformadora que actua entre los
sucesos y el lector: lejos de ser un informe escueto, objetivo, lo lleva al
centro de lo ocurrido, le permite acompafar al periodista [...] que ve de
cerca a todos y que se siente implicado en los acontecimientos. (Amar
Sanchez, 1990, p. 451).

E Adoue (2008, p. 53) afirma que os relatos de literatura de testemunho (seja
em textos de jornalismo investigativo ou de literatura de ndo-ficcdo) fazem parte de
“‘movimentos que tendem a pensar a pratica literaria como método de conhecimento
e luta politica” e ela conclui que ao estudar o JL de Walsh n&do se “pode evitar a
discussao sobre o testemunho dentro da historia literaria latino-americana”.

No item a seguir, abordamos a semelhanca da estrutura das obras de Walsh,

0 que indica um modus operandi.

b) Estrutura
Os dois livros apresentam estrutura muito proxima, provavelmente por que
ambos foram desenvolvidos a partir de noticias publicadas em veiculos de

comunicagao impressa — jornal e revista — e depois adaptados ao formado de livro.

QUADRO 1 - Comparativo das duas obras analisadas

Livro 1: ;Quién maté a Rosendo?

Livro 2: Caso Satanowsky

163 paginas

185 paginas

Nota Preliminar e trés partes

Nota Preliminar e trés partes

Las Personas y los Hechos: 11
subcapitulos

Los Hechos: 13 subcapitulos

La Evidencia: 8 subcapitulos

La Investigacién: 16
subcapitulos

El Vandorismo: 7 sub-capitulos

Las Ensenanzas: 2 sub-
capitulos

Menor subcapitulo: 2 paginas

Menor subcapitulo: 2 paginas

Maior subcapitulo: 12 paginas

Maior subcapitulo: 14 paginas

Fonte: Elaboracao proépria

A partir dessa estruturagdo ja é possivel concluir que Rodolfo Walsh

trabalhava com uma sequéncia linear ao escrever: primeiro, apresentava o fato (o
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ocorrido, o crime) e também as pessoas relacionadas direta ou indiretamente a ele;
depois, ja no segundo capitulo, trazia o desenrolar das investigagdes sobre o crime,
seja a realizada pelo jornalista e/ou a realizada pela policia e juiz; para encerrar, no
terceiro e ultimo capitulo Walsh expunha suas conclusdes sobre os crimes, o
sistema que os envolvia e 0 que aconteceu com 0s assassinos.

Ha uma diferenga no numero de sub-capitulos pertencentes a segunda parte
de cada livro, o que pode ser uma consequéncia do desenrolar dos fatos, uma vez
que o livro sobre o assassinato de Rosendo foi escrito por Walsh enquanto as
investigacdes estavam ainda em andamento. Ja o que o crime contra Satanowsky
ocorreu 16 anos antes da publicagdo da obra, ou seja, o julgamento dos envolvidos
ja havia terminado, oferecendo a Walsh um numero maior de informacoes.

Uma caracteristica relevante sobre a estrutura dos livros é que os
subcapitulos tém uma média de 12 paginas. Em ambos os livros os maiores
capitulos sdo os que possuem transcricdo de longas conversas (didlogos ou
conversas em grupo), em que cada fala é transcrita em uma linha, o que aumenta o
tamanho do capitulo. A utilizagdo de capitulos curtos € intencional, pois € um recurso
estrutural que garante a leitura mais dinamicidade, um ritmo mais intenso.

Ao estudarmos a estrutura dos livros, € possivel afirmar, portanto, que
Rodolfo Walsh possui um modus operandi. E o que seguimos explorando nos

demais itens, a partir da leitura das ferramentas narrativas nas duas obras.

c) Recursos narrativos

Nos livros ¢;Quién maté a Rosendo? e Caso Satanowsky, Walsh apresenta
ricos detalhes para retratar os ambientes em que se passam as histérias. E visivel
que a contextualizagdo realizada pelo jornalista possibilita ao leitor compreender o
que se passava na Argentina, seja na época do assassinato de Rosendo, seja na
época em que ocorreu o Caso Satanowsky. No livro ;Quién maté a Rosendo?, por

exemplo, Walsh explica a tensao que pairava sobre o governo da época:

... en esos dias el pais era sacudido por una gran batalla. El régimen de lllia

agonizaba. Uno de los motores del golpe en marcha era o proyecto de
7 .

reformas a la ley de despido’, que el Parlamento habia votado y los

trabajadores apoyaban en masa (WALSH, 2004, p. 23).

" Lei da demiss3o.
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Uma passagem extraida do livro Caso Satanowsky (Walsh, 2012, p. 63)
também serve como exemplo: “Para ese dia se anunciaba un viaje a San Juan del
presidente Aramburu. Los partidos politicos entraban en la penultima etapa de la
campana por la Constituyente. Los conflictos sindicales ocupaban columnas enteras
[de jornais]”.

Na ambientacdo o autor proporciona ao leitor a compreensao da relagao
existente entre a situagcéo politica na Argentina e os acontecimentos narrados, além
de permitir que o leitor acompanhe a investigacao realizada pelo narrador-repérter e
produza as proprias conclusées. O compromisso ocorre principalmente, por Walsh
instigar o leitor a analisar os crimes por esse viés politico e social.

Outra caracteristica dos dois livros de Walsh é a atuagao do narrador como
repérter e investigador. Investigador de crimes e reporter intermediador entre os
fatos pouco esclarecidos e o publico. Walsh descreve o passo a passo da apuracgao,
das entrevistas e da publicacdo das informagdes, processo caracteristico da

producgao jornalistica:

Le pregunté a Imbelloni por qué se habia retractado. Respondié que falto de
apoyo sindical y politico, no tenia confianza en que se hiciera justicia. Lo
preocupaba, ademas, la causa anterior pendiente. ;Pero hablaria ahora?
Si, ahora hablaria. Prendi el grabador. Lo que sigue es una transcripcion
casi total de la cinta grabada. (Walsh, 2004, p. 111, traduc&o nossa).

Cabe esclarecer, porém, que Walsh muda o estatuto do narrador no decorrer
de cada livro. Nas primeiras partes de ambos os livros, nas quais ele apresenta o
fato e os personagens, o narrador assume a posi¢cao de observador, ou seja, aquele
que nao interfere no enredo. Ja na segunda parte o narrador assume a posicao de
personagem investigador e participa dos fatos. Por fim, na ultima parte, Walsh traz
uma reflexao prépria, uma posigdo comprometida, e realiza um julgamento.

O Jornalismo Literario Comprometido de Walsh torna-se visivel de igual modo
quando se observa as fontes que o jornalista acessa para a reconstrucao dos fatos.
Além das fontes oficiais, sdo inseridas fontes “desconhecidas”, como trabalhadores,
sindicalistas, parentes de alguma fonte diretamente relacionada ao fato, colegas de
trabalho das vitimas, e até as préprias vitimas. E ao dar voz a esses personagens

que percebemos o comprometimento do autor em acessar todos os “n” possiveis
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lados da historia.

Em outra passagem do livro Caso Satanowsky, Walsh traz a visdo de
diferentes pessoas momentos apdés o assassinato de Marcos Satanowsky. Isso
demonstra que o jornalista n&o investigou somente o assassinato, mas as pessoas

que estavam no local no dia do crime, para a reconstru¢cao dos fatos:

Un cliente del estudio, Alberto Chacra, que estaba con el abogado Menessé,
empezo a gritar: “jPolicia!”

[...] Raul Ramirez, ascensorista del edificio, vio salir a los asesinos

[...] Eduardo Venegas Lorenzo, cuidador del garaje del edificio Velaz,
también vio salir a los ejecutores y perderse entre la gente y los vehiculos.
[...] Salvador Petrelli fue uno de los primeros en acudir a la oficina de
Satanowsky. (Walsh, 2012, p. 70).

No livro sobre o assassinato de Rosendo, Rodolfo Walsh dedica subcapitulos
inteiros a apresentar personagens relevantes, mas que dificilmente seriam fonte em
uma matéria jornalistica. Sdo homens trabalhadores, que pertenciam ao movimento
sindical, e que estavam insatisfeitos com a situacédo da classe trabalhadora desde a
queda de Peron. Sao eles: Raimundo Villaflor (subcapitulo um), Rolando Villaflor
(subcapitulo trés), Francisco Granato (subcapitulo sete) e Juan Zalazar (subcapitulo
11) - o ultimo, vitima do tiroteio, assim como Rosendo. Esses personagens, em
especial, sdo os que sustentam a construcdo fato a fato, e sua importancia na
historia fica clara quando observamos que eles vém acompanhados de descricdes
fisicas, emocionais e biograficas bem detalhadas.

Por fim, o tempo nas obras de Walsh surge como um recurso necessario para
a conexao passado, presente e futuro. Cabe lembrar que o trabalho investigativo de
Walsh foi realizado pouco tempo depois dos crimes. O tempo nas obras (momento
que ocorre a narrativa) é quase que concomitante com a investigagao realizada.

A obra ¢;Quién matd a Rosendo?, por exemplo, foi publicada inicialmente por
Walsh no formato de notas em 1968, num jornal semanario sindical; um ano depois,
em 1969, as notas foram agrupadas e editadas no formato de livro. Ja o crime em si
(o assassinato do sindicalista Rosendo Garcia) ocorreu em maio de 1966, apenas
dois anos antes do inicio da publicagdo da obra. Isso nos permite concluir que Walsh

escreveu o livro enquanto o cenario politico social que envolvia o crime ainda existia.

Hoy es preciso acudir a los archivos de los diarios para advertir que de las
palabras de Vandor ha quedado otra versiéon, menos hermosa pero acaso
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mas fiel [...] (Walsh, 2004, p. 84).

[...] En el mes de junio, a medida que se precipitaban en el pais los
acontecimientos politicos, la investigacion entraba progresivamente en
coma (Walsh, 2004, p. 97).

Mesmo que o livro Caso Satanowsky tenha sido publicado por Walsh somente
em 1973, ou seja, 16 anos depois da morte de Marcos Satanowsky em 13 de junho
de 1957, o jornalista investigou e escreveu o texto entre 1957 e 1958, e o publicou
no formato de notas na revista Mayoria um ano apos o ocorrido.

O crime dessa obra gerou mais polémica que o assassinato de Rosendo
Garcia; por isso, as investigagbes continuaram apos a publicagdo das notas em
1958, o que estimulou Walsh a publica-las como livro 16 anos depois do crime.

O tempo cronoldgico, portanto, na obra Caso Satanowsky € mais largo se
comparado com ¢ Quién matdé a Rosendo?. Walsh, entretanto, consegue transcrever
passado e presente de forma a nao confundir o leitor sobre em que momento
histérico a obra esta. Resumindo, os eventos passados (crimes) sdo explicados
conforme a participacdo do jornalista no tempo presente em que se desenvolve a

obra, que mostra o passo a passo da investigagao.

CONSIDERAGOES FINAIS

A Argentina de Walsh é aquela que nao esta nos guias turisticos, nos passos
de tango ou nas rodas de churrasco argentino, mas sim, aquela que ainda precisa
ser desvendada, aquela que tirou das avés os netos, aquela que perdeu mais de 30
mil pessoas, aquela Argentina vitima de golpes politicos e militares.

As producdes de Walsh se fazem relevantes para cidadaos de todo mundo, e
muito especialmente aos demais paises latino-americanos, porque de alguma forma
se aproximam de momentos histoéricos que outros paises também viveram, como € o
caso do Brasil, com enredos semelhantes envolvendo governos depostos, ditaduras
violentas, movimentos populares e sindicais perseguidos e meios de comunicagao
submissos a governos.

Além disso, Walsh demonstra que a fungéo do jornalista pode se ampliar no
contexto da relevancia social de um trabalho narrativo. O jornalista deve saber o
momento de se posicionar e de se comprometer, de opinar.

Com a analise narrativa das obras ;Quién maté a Rosendo? e Caso
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Satanowsky foi possivel estudar a estrutura desse jornalismo e a proposta estética
do autor argentino. A leitura das obras permite compreender que o uso das
ferramentas Tempo, Ambiente, Personagens e Narrador pode transcender a habitual
utilizacao jornalistica desses recursos. O tempo pode retomar um momento histérico,
social e politico. O ambiente é capaz de ilustrar uma época e seus fatos que ainda
precisam ser compreendidos. Os personagens utilizados devem ir além das fontes
oficiais. E, por fim, o narrador, que é capaz de se inserir na trama, pode defender
seu argumento e interpretar os fatos. Sdo ferramentas que compéem o diferencial da
construcdo textual comprometida do jornalista Rodolfo Walsh.

¢ Quién matd a Rosendo? e Caso Satanowsky sao modelo de um jornalismo
posicionado, mas que nao negligenciam em nenhum momento 0 compromisso do
relato das possiveis faces de um acontecimento, em especial as que alguns nao
desejam ver expostas. S&o narrativas jornalisticas e literarias necessarias para levar
os fatos ao aprofundamento e desdobrar questdes que interfiram na sociedade, na
historia e forcem um olhar mais atento para as realidades dos paises latino-

americanos, sobre quem ainda ha muito a ser narrado.
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A PERSISTENCIA DA VERTENTE REGIONALISTA NAS POESIAS DE
JAYME CAETANO BRAUN: IDENTIDADE, TRADICAO E CULTURA
GAUCHA

Vanice Hermel

RESUMO

Dos anos 1980 em diante, a mdusica regionalista galucha vai acompanhar o
surgimento de musicos caracterizados por possuir experiéncia com 0 campo,
sabedores do que se passa na campanha, que conhecem e sabem de cavalos e
dominam os sons do violdo. Dessa fase, buscamos exemplificar a persisténcia da
vertente regional nas cancdes Jayme Caetano Braun, cuja carreira profissional foi
impulsionada pelo motivo regionalista de idealizagdo roméantica do gaucho heroi
registrado anteriormente pelo cancioneiro oral e, depois, pelo conto sul-rio-
grandense. Consideraremos que a cancdo, a partir da utilizacdo de imagens
simbdlicas ja cristalizadas no imaginario social, resgata e atualiza o mito,
recuperando os antigos valores preconizados na sociedade sul-rio-grandense, 0s
quais o gaucho canta e glorifica ainda nos dias atuais. Nas composi¢des: “Meu
Rancho”, “Bochincho”, “Chimarrédo do sem destino”, “Sangue Farrapo”, “Queréncia,
tempo e auséncia”, o leitor rememora o passado evidenciando, de um lado, o
sentimento de pertenca para o gaucho a identidade deste Estado e, de outro, a
manifestacdo de uma tradicdo, de uma continuidade cultural. Entendemos que este
estudo é uma das possibilidades de leitura que as poesias de Jayme Caetano Braun
nos possibilitam percorrer e, que, portanto, € uma discussao que ndo se esgota.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Literatura. Poesia. Vertente regionalista.

Dos anos 1980 em diante, a musica regionalista gaucha vai acompanhar o
surgimento de musicos também caracterizados por possuir experiéncia com o
campo, sabedores do que se passa na campanha, que conhecem e sabem de
cavalos e dominam os sons do violao. Esta fase é reconhecida por apresentar um
numero significativo de cantores e compositores, musicos profissionais que se
tornaram conhecidos em festivais nativistas, apresentando, inclusive, um movimento
de reagao contra determinadas alteragbes efetuadas em relagdo a musica gaucha.
Dessa fase, buscamos exemplificar a persisténcia da vertente regional nas cangoes
Jayme Caetano Braun, cuja carreira profissional foi impulsionada pelo motivo

regionalista de idealizagdo romantica do gaucho herdi registrado anteriormente pelo
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cancioneiro oral e, depois, pelo conto sul-rio-grandense.

Sabemos que ja foram utilizadas varias nomenclaturas com referéncia a
musica produzida no Rio Grande do Sul. Fonseca (1998) denomina cangao gaucha
de musica popular rio-grandense; Ratner (2010) refere-se a essa produgdo como
musica tipica gaucha, mas, no decorrer do texto, usa a nomenclatura musica
regionalista gaucha. Dentre as nomenclaturas mais utilizadas, a mais significativa foi
“‘musica regionalista gaucha”, porém o uso dessa definicdo foi questionado quando,
em 1970, Jodo Carlos D’Avila Paixdo Cortes e Luiz Carlos Barbosa Lessa
propuseram dividir o género musical gaucho em trés subgéneros: tradicionalismo,
nativismo e regionalismo.

Cougo (2012), em estudo sobre a histéria da musica gaucha, afirma que a
expressao “musica gauchesca” sugere maior amplitude conceitual, por apontar para
uma trajetéria sempre ascendente, que apresentaria, portanto, grande poder de
mobilizagdo, tanto no sentido de resgate das tradigdes mais ancestrais, como no de
mesclar as tradigdes aos diversos elementos que vao se agregando a vida cultural

dos gauchos. Assim, Cougo utiliza o termo “musica gauchesca” com o intuito de:

[...] descrever a produgdo musical criada e/ou inspirada a partir dos
principais fatores identitarios do Rio Grande do Sul, especificamente
aqueles ligados ao contexto rural/agropastoril que é, em termos ritmico-
harmdnicos, fortemente influenciado pelo contato direto com a cultura dos
paises platinos (Argentina e Uruguai) e pela imigracdo italo-germénica —
além do estreito vinculo com as culturas indigena, africana e portuguesa”.
(COUGO, 2012, p. 3)

Em nosso trabalho, utilizaremos a nomenclatura cangao regionalista gaucha,
por entendermos que, através dessa, incluiremos as manifestacbes musicais que
ocorreram em solo gaucho, tanto pelo viés tradicionalista, quanto pelo nativista.
Essa opcado terminoldgica ainda se justifica por considerarmos que ambos os
movimentos traduzem as peculiaridades locais, imbuidos pela recriacdo poética da
linguagem, da ambientagdo e dos tipos humanos, expressando tragos historicos que
caracterizaram o regionalismo sulino.

A partir dos anos 80, a musica gaucha de vertente regionalista vé surgir
musicos que tém vivéncia da campanha e dominam os sons do violdo. Verificamos a
persisténcia da vertente regional nas cang¢des de Luiz Marenco, Mano Lima e Jayme

Caetano Braun, cujas carreiras profissionais foram impulsionadas pelo motivo
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regionalista de idealizagdo romantica do gaucho herdi registrado anteriormente pelo
cancioneiro oral e, depois pelo conto sul-rio-grandense.

Jayme Caetano Braun nasceu em 30 de janeiro de 1924, na Timbauva,
distrito de Sao Luiz Gonzaga (RS), hoje pertencente ao municipio de Bossoroca.
Destacou-se como um artista que fez de sua terra o seu mundo. Foi alambrador,
tropeiro e curandeiro, formou-se em jornalismo. Escreveu poemas que versavam
sobre a tematica campeira, quase sempre em homenagem ao homem da campanha
e seus costumes. Costumava, enquanto poeta regionalista, usar os pseudénimos de
Piraju, Martin Fierro e Andarengo. Muito carismatico, tornou-se popularmente
conhecido ndo s6 no Brasil, mas também em paises como Uruguai e
Argentina. Entre seus poemas mais declamados pelos poetas regionalistas do pais
inteiro, destacam-se "Tio Anastacio", "Bochincho" e "Galo de Rinha".

Trabalhou como radialista na década de 1970, na R&adio Guaiba, onde
apresentava o programa "Brasil Grande do Sul". Reconhecido como o maior pajador
do Rio Grande do Sul, ou seja, poeta do improviso, foi membro e co-fundador da
academia nativista Estdncia da Poesia Crioula, em Porto Alegre. Varios CTGs
renderam-lhe homenagem, inclusive em vida, adotando o nome de "Jayme Caetano
Braun", em varias cidades brasileiras, inclusive na Capital Federal.

A questdo da terra perpassa toda a sua obra. Jayme cantou, principalmente
no inicio de sua carreira, a indumentaria e a cozinha tradicionais do gaucho — o
mate, a faca, o lenco, o arroz de carreteiro. Foi intérprete dos anseios de seu povo,
sempre denunciando o uso indevido dos simbolos gauchos por opressores. Outra
caracteristica sao as referéncias histéricas, as quais, devido ao seu conhecimento
de histéria e geografia, sdo constantemente recuperadas nas suas payadas, e
acabam por denunciar a opressao a que o gaucho foi submetido.

A cancédo “Meu Rancho”, que integra o disco nativista Payador, Pampa,
Guitarra(1976), tem como compositor Jayme Caetano Braun e Noel Guarany;
apresenta a singularizagcdo do espago gaucho, através do rancho — simples,
humilde, com “frinchas na porta”, lembrando o herdéi guerreiro, que agora, velho,
retoma o antigo viver, recuperando os motivos de orgulho pelo fato de ser

missioneiro:

E a sina dos tapejaras
Essa de beber mensagens
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Que o vento traz nas aragens
Do fundo da noites claras
Bordoneando nas taquaras
Ou pelas frinchas da porta
Porque reanima e conforta

O velho sangue guerreiro

E se eu nasci missioneiro

O demais pouco me importa.

A cancéao narra a ambientagdo campeira, os costumes e a cultura atrelada ao
viver no campo através do resgate da infancia do eu lirico, na qual vivenciou a

miséria e pobreza, as quais retomam o significado de ser missioneiro guerreiro:

Nasci no meio do campo

Na costa do banhadal
Dentro dum rancho barreado
De chéo duro e desigual
Meu berc¢o foi um pelego
Sobre um couro de bagual.
Bebi leite na mangueira
Numa guampa remachada

E acavalo num ticéo

Me aquentei de madrugada
Enquanto o vento assobiava
Nos campos brancos de geada.

No entanto, mesmo que o viver tenha sido marcado pela simplicidade, pela
dificuldade, o eu lirico cresceu orgulhoso pelo fato de ser um chiru e, por esse
motivo, a composigdo denota a imagem de um gaucho que preza pela vida, pela
natureza, manifestando afinidade com o viver no campo. Da mesma forma, existe a

recuperacao dos habitos, desde o matear um amargo até o churrasco gaucho:

Brinquei com gado de o0sso

Na sombra do velho umbu

E assim volteando um amargo
E o churrasco meio cru

Fui crescendo e me orgulhando
De ter nascido um chiru.

A composicdo € escrita a partir da sinalizagdo marcada pelo passado e
presente, uma vez que € possivel identificar a transicdo entre antigo e atual, antes e
agora. Existe a recuperacdo do passado através da criacdo, da infancia e da
caracterizagdo de ser um missioneiro e também da chegada da velhice e da volta no

viver humilde da campanha. Também evidenciamos o registro do centauro dos
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pampas, do gauderear por muitos campos, e retorno na velhice ao espacgo de
origem, na companhia da mulher e do cachorro: “Depois de andar gauderiando/Por
muita queréncia estranha/ Hoje vivo no meu rancho/Na humildade da campanha/
Junto a chinoca querida/ E um cusco que me acompanha”.

O amor a vida, a natureza, as coisas do pago simboliza o ideal mais forte na
cancdo, pois esses sentimentos e identificagbes do gaucho com seu meio o
fortalecem. Ha, também, a exploracdo de um dos temas prediletos do gaucho: a
celebracdo da mulher; nessa composicéo, esta € companheira fiel, que divide com o
gaucho todos os momentos, recebendo, na composigédo, a definigdo de “guasca;
mulher e cavalo sdo valorizados igualmente, como fonte de riqueza para o indio

pobre:

E meu vizinho de porta

Um casal de quero-quero
Por isso embora indio pobre
Bem rico me considero.
Tendo china, pingo e cusco
No mundo nada mais quero.
Na estaca em frente do rancho
Dorme o pingo, meu amigo
Companheiro que eu adoro,
Prenda guasca que bendigo
Pois alegrias e penas
Sempre reparte comigo.

Mesmo diante da percepcdo de que, pelos costumes que mantém, pela
companhia da mulher e dos seus animais ele é feliz e rico, podemos perceber que
existe o canto da soliddo dos pagos, das magoas que revivem na chegada da noite,

e gue se manifestam através do canto:

E quando de noite, a lua

Vem destapando meu rancho
Agarro na gaita velha

Que guardo erguida no rancho
E dando rédeas ao peito

Num vanerdo me desmancho.
E ali pela soliddo

Onde meu canto escramuca
Parece que a noite velha
Cheia de magoas soluca

E a prépria lua pampiana

No santa fé se debruga.
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Notamos, ainda, bem vivas, as pegadas no heroismo farrapo, das guerras, da
presenga das tropas, presentes no cancioneiro gaucho, e que continuam a ser
constantemente registradas e glorificadas, nessa composicéo, através da gaita. E o
momento em que o0 gaucho recupera o antigo viver, assim como observamos no

conto “Velhos tempos”, em que a lembrancga do passado permitia aceitar o presente:

E mesmo que bombeador
Dos piquetes de vanguarda
Que vem abrindo caminho
Pelas tropas da retaguarda.
Enguanto a cordeona chora
Meu cusco fica de guarda.

Ao final da cangado, o eu lirico demonstra que a luta pela defesa do Rio
Grande esta acima de tudo e, portanto, € o unico motivo que faz o gaucho sair do
sossego de sua vida na queréncia, mas mesmo assim a china e 0 cusco o
acompanhardo. Evidenciamos uma valorizagdo na representagcdo da mulher
diferente das demais can¢des analisadas, pois ela faz parte de tudo o que move o

gaucho e nao é simples objeto de desejo ou manifestacdo de masculinidade:

Mas pra deixar o sossego
Do meu rancho macanudo
Basta s6 a voz de um clarim
Com china e cusco me mudo
Pra defesa do rio grande
Que adoro acima de tudo.

A cancao “Bochincho” esta incluida no Lp Payador, gravada no ano de 1983.
Lembra os cantores da primeira fase — inventando as tradi¢gdes, ao contar a historia
de um gaucho que vivia na costa do Uruguai e chegou em um baile “hum rancho de
santa-fé” conquistando uma “china lindaca, morena e de toda a crina” que levou a
pelear com o dono do bochincho, pois a peleia, a valentia é usada a servigo pessoal,
diferente daquela associada ao heréi farroupilha ou mesmo da valentia que
defendeu o Rio Grande. Essa cancdo remonta aos tempos do cancioneiro, através
da imagem da mulher, a partir de um olhar erotizado e também da exuberéncia
animal do amor, que confere ao gaucho a afirmacédo de masculinidade. Nota-se que
a beleza fisica vale mais que qualquer outra afeicdo. Ao contar a peleia, o gaucho

briga sozinho com todos do baile; corre muito sangue, demonstra muita forga e,
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mesmo lutando sozinho, eis que o gaucho sai pela porta da frente — nesse caso,

uma estratégia covarde, ja que era aguardado na porta dos fundos:

E a coisa ia indo assim,
Balanceei a situagao,

- Ja quase sem munigéo,
Todos atirando em mim.

Qual ia ser o meu fim,

Me dei conta - de repente,

Nao vou ficar pra semente,
Mas gosto de andar no mundo,
Me esperavam na do fundo,
Sai na porta da frente...

No disco A volta do Payador, gravado no ano de 1985, Jayme Caetano
Braun canta a lembranga da queréncia, na cancdo “Chimarrdo do sem destino’,
apresentando uma leitura do antigo gaucho — o herdi, para o gaucho de agora “um
paria ao relento”, que mesmo na indigéncia, conserva sua altivez. Em sua letra, o
compositor faz um chamamento para a tradi¢cao, atentando para a nova condi¢céo do
gaucho.

No desenvolvimento da cancdo, o gaucho sera lembrado a partir dos
sinbnimos: desgarrado e retirante, os quais nos remetem as cang¢des de Sergio
Napp, anteriormente analisadas, pois passado e presente, campo e cidade, éxodo
rural serdo abordados para demonstrar o periodo da modernizacdo, da saida do
campo. Nessa composicdo, as palavras lembranga e incerteza sao as que
caracterizam o momento. Lembrangas do passado, da vida na queréncia, da tapera

que nao tem mais e, incerteza ao olhar para o futuro, de esperar agora novo sentido:

Atras o tempo - a lembranca

do "ndo tem mais" da tapera

na frente - a incerteza - a espera
mas ninguém come a esperanga
o choro de uma crianga

o leite - o0 pdo que ndo ha
salario - se tem - ndo da,

teu viver nao vale um real”.

O chimarrao, bebida tipica do estado do Rio Grande do Sul, na tradigao é
representativo do pago, constitui-se ainda no simbolo de hospitalidade e da amizade
do gaucho. Na cancéao, a bebida representa o que restou do passado na queréncia
e, ainda a possibilidade de ser reconhecido em outra esténcia pela bagagem cultural
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que representa por meio da tradigdo uma forma de garantir a permanéncia da

tradicao:

Meu amigo - meu irmao,

de campo - serra e fronteira,
alma da terra e tronqueira,

da gaucha tradigao,

prepara o teu chimarrao

pra que o mundo inteiro tome.
Mate amargo! santo nome

na religido dos andejos,

0s que beberam teus beijos,
nao podem morrer de fome!

Poder nao deve - mas pode,
nao ha quem dome o destino,
o indio do campo fino,

como o da barba de bode
que fez dum fio de bigode
seu codigo e documento,
agora € um paria ao relento,
sobra de tempo e de guerra,
porque os que domam a terra
n&do constam do testamento!

O herdi é retomado, em meio a tristeza do sentimento de despertencimento,
pois a cangao os nomeia de “epopeias de dantes” que sao sobras tanto do tempo,
como da guerra e, ainda podemos perceber uma mudanga de paradigma em que
tudo aquilo que os heroicizava, a relagcdo com a natureza, a peleia pela fronteira,

agora nao tem mais valor:

Essa altivez que te resta
pode durar muito mais,

pois te sobram credenciais,
além do ser que protesta,

a preocupacao na testa

e os olhos queimando luz,
talvez pensando em gurus,
estranhos aos teus terreiros,
ou - talvez - nos entreveros
dos nazarenos sem cruz!

A lembranca do campo aberto, da fronteira que imperava as disputas é
recuperada no disco Payadas, gravado no ano de 1993. A cancao “Sangue Farrapo”
recorda os tempos de luta, dez anos de guerra, tempo de sofrimento que foi escrita
por Jayme para denunciar o descaso do império diante da guerra. Ainda assim, a

cangao explicita que embora a situagao tenha mudado e a cidade seja 0 novo
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paradeiro do gaucho, se for preciso escolher ele prefere a peleia. A cangao relé o
passado da guerra, sem idealizagdo ou gloria, porém os motivos da terra, da
conquista do solo gaucho e defesa tem valor maior do que a vida de hoje na cidade:
“Hoje quer seja funcionario, ou operario, ou da cidade, ou da lavoura, ou do rodeio
ante os que aviltam o trabalho e o salario sem me obrigarem a escolher volto e
peleio”.

De modo diferente, o cd Exitos, gravado no ano de 1999, principalmente com
a cancao “Queréncia, tempo e auséncia”, demonstra a relagdo do gaucho dividido
entre passado e presente. Nesse sentido, tudo o que retoma o passado é
gratificante e motivo de gloria e o olhar para o presente se resume em falta, em
auséncia. A distancia da queréncia na cangao se resume a perda, a uma busca que
nunca se supre, pois esta atrelada a um espacgo incomum, singular.

A cancéo revisita os espacos campestres para discutir os efeitos da auséncia
do passado no presente: “E nesse andejar em frente,/Sem procurar recompensa,/
Fui vendo - na diferenga,/ Entre passado e presente,/ Que a lembrangca de um
ausente,/ Tem mais forca que a presenca!”. Ainda podemos mencionar, nessa
cangao que a paisagem, o ambiente simbolizado pela queréncia € uma extenséo da
identidade do gaucho.

Diante da analise realizada, consideramos que persiste na cancao
regionalista gaucha no Rio Grande do Sul a vertente regional, a qual contribui para a
permanéncia do mito (gaucho—herdéi) pelo viés histérico e social. Sendo assim,
ressaltamos o papel da cang¢do na (re) construgdo mitica do gaucho, considerando
as questdes sociais, culturais e ideoldgicas. Acreditamos, desse modo, que o ato de
revisitar os espagos e rememorar 0 passado através da musica regionalista
evidencia, de um lado, o sentimento de pertengca para o gaucho a identidade deste
Estado e, de outro, a manifestagdo de uma tradigdo, de uma continuidade cultural na
contemporaneidade.

O passado do gaucho — seu motivo de heroismo e identidade esta presente
desde as origens das composi¢cdes musicais regionalistas. A cangcado gaucha oferece
um espaco significativo e provocativo de vozes que convidam a gente gaucha a
reforcar ou sustentar a identidade e, portanto, a sua unidade. As letras das cancdes
revelam um espacgo de discursos diferenciados e plurais que conferem ao individuo

gaucho o seu pertencimento em uma coletividade.
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ENGLISH FOR SPECIFIC PURPOSES: O PAPEL DA LINGUA
INGLESA E A SUA CONCEPCAO NOS CURSOS DE IDIOMAS EM
SARANDI

Cicero Santolin Braga

RESUMO

O objetivo deste artigo € compreender o processo de construgdo do conhecimento
de funcionarios oriundos de empresas de médio e grande porte da cidade de
Sarandi ou de municipios proximos que necessitam do conhecimento de lingua
inglesa necessario para atender objetivos especificos (English for Specific
Purposes). Para isso, num primeiro momento, ha a reflexdao e a analise do papel da
Lingua Inglesa no mundo globalizado e seu ensino. Em seguida, é feita uma
distingao entre TENOR (Teaching English with No Obvious Reason) e ESP (English
for Specific Purposes), sendo enfatizado este ultimo na anadlise dos trabalhos
investigativos nas franquias de idiomas no municipio. Para isso, realizou-se uma
pesquisa de autores como BROWN (2000), PAIVA (1996), CASTRO (2007), entre
outros. Concluiu-se que, apesar de os cursos terem seus métodos proprios de
ensino, o professor deve ser flexivel quanto ao ensino de lingua, pois, tratando-se de
ensino de lingua para empresas deve-se atender, primordialmente, aos objetivos
comunicativos de necessidade especifica.

PALAVRAS-CHAVE: Lingua. Propdsitos Especificos. Mundo Globalizado. Franquia.

INTRODUGAO

Este artigo tem por objetivo compreender a maneira como a Lingua Inglesa é
concebida nos cursos de idiomas, especificamente na cidade de Sarandi, no Estado
do Rio Grande do Sul. Essa necessidade surgiu a partir das dificuldades dos alunos
oriundos de cursos/franquias em se expressar em situagdes concretas em Lingua
Inglesa. Nessa perspectiva, empresarios de variadas empresas ratificam que grande
parte da forca de trabalho ndao esta preparada para colocar em pratica os
ensinamentos linguisticos no que se refere ao processo de comunicacgao, seja falado
ou escrito em situacdes especificas de trabalho.

Nessa perspectiva, € notoria a importancia da Lingua Inglesa na vida em
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sociedade, uma vez que as criangas, jovens, adultos e mais velhos, em ambito
geral, estdo expostos aos mesmos instrumentos. Isso ocorre porque a Lingua
Inglesa amplia o acesso dos cidadaos a esses meios diversificados, sejam eles de
entretenimento ou ndo. Segundo Ventura, (in PAIVA, 1996, p. 10) “E uma epidemia
que contamina 750 milhdes de pessoas no planeta. Essa lingua sem fronteiras esta
na metade dos 10.000 jornais do mundo, em mais de 80% dos trabalhos cientificos e
no jargao de inumeras profissées, como a informatica, a economia e a publicidade.
Além disso, Almeida Filho (in STEVENS & CUNHA, 2003, p.21), afirma que, em
funcdo dessa globalizagao da Lingua Inglesa, “o Brasil tem também uma verdadeira
industria de ensino de inglés, com cursos livres, cujo padrdao de qualidades é
variavel” (2002, p. 49).

Nessa perspectiva, na area de ensino de Lingua Inglesa, € notério que a
aprendizagem e a pratica desse idioma sao concebidas apenas como uma utilizagéo
de metodologias, sendo a lingua abordada como um “cédigo composto por um
conjunto fixo e estavel de regras abstratas e usadas por falantes abstratos e
idealizados”, como se refere Souza (in STEVENS & CUNHA, 2003, p. 87. Logo, na
area empresarial, grande parte da forga de trabalho ndo se encontra preparada para
lidar com o bilinguismo.

Uma vez que a Lingua Inglesa vem se infiltrando em ambito mundial e com
repercussdes na sociedade moderna, parece de interesse mutuo o questionamento
da sua concepg¢ao, bem como a sua abordagem na pratica profissional com o
objetivo de analisar o papel da Lingua Inglesa como instrumento funcional de
comunicagao e interagao entre individuos e até que ponto o idioma tem influenciado
na sua pratica, no que se refere ao processo de comunicacao, seja ele falado ou
escrito, para fins especificos.

O texto final foi fundamentado nas ideias e concepcbdes de autores como
ALMEIDA FILHO (2003), BROWN (2000), CASTRO (2007), PAIVA (1996), SCUTZ
(2015), VILACA (2010).

DESENVOLVIMENTO

As influéncias linguisticas exercidas de uma nacao sobre a outra podem nao

ser consideradas apenas em sua forma essencial e primaria, mas também é preciso
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ser levado em consideragado todo um conjunto cultural agregado ao idioma, que,
desta forma, pode ser visto como elemento de disseminagao de cultura.

Segundo pesquisadores da area de linguistica e da comunicagao, os efeitos
dos meios de comunicagao sdo ampliados cada vez mais devido a globalizacdo. O
maior contato com produtos culturais de outros paises se da principalmente através
da televisdo e da internet. Além disso, ha estimativas de que grande parte de toda
comunicagao internacional armazenada no mundo seja em inglés. Em decorréncia
desse e outros meios de dominio tecnoldgico, a cultura americana chega ao dia-a-
dia por meio dos filmes, das musicas internacionais de sucesso, dos livros, da
alimentagdo e da informatica o que causa a proliferagdo de vocabulos criados a
partir da mistura do portugués com grafias oriundas do inglés.

Diante disso, no ensino de Lingua Inglesa, os professores ainda estdao se
adequando ao Communicative Language Teaching, também chamado
Communicative Approach ou Functional Approach, que € o movimento iniciado no
inicio da década de 60 em reacao ao estruturalismo (estudo das formas da lingua,
de sua estrutura gramatical) e do behaviorismo (reflexos condicionados moldando o
comportamento). A combinagdo do estruturalismo na linguistica e do behaviorismo
na psicologia educacional deram origem ao audiolinguismo, os métodos audio-orais
e audiovisuais surgidos nos anos 50, baseados em repeticdo mecanica e até hoje
praticados por muitos cursos de linguas no Brasil. A abordagem comunicativa entao,
inspirada pela nova teoria de linguistica do norte-americano Noam Chomsky e pelas
novas teorias de psicologia cognitiva de Piaget e Chomsky, e motivada pela
crescente demanda por métodos de ensino de linguas mais eficazes, surgiu como
uma forte reagédo contra o audiolinguismo.

Na abordagem comunicativa, a unidade basica da lingua é o ato
comunicativo. A fungdo se sobrepde a forma, e significado e situagdes € que
inspiram a planificagdo didatica e a confecgdo de materiais diversificados. A
Competéncia Comunicativa (CC) passa a ser o objetivo em vez do acumulo de
conhecimento gramatical ou da estocagem de formas memorizadas. Sem duvida, a
abordagem comunicativa representa uma evolugao inteligente em diregdo a um
ensino-aprendizado de linguas real. Assim, ndo é dificil perceber a grande variedade
de cursos livres de Lingua Inglesa que utilizam o método comunicativo. Esses

promovem o que chamamos de General English (Inglés Geral), também denominado
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de TENOR (Teaching of English with No Obvious Reason), que significa ensino de
inglés sem nenhuma raz&o obvia.

Dessa forma, a concepgao de ensino de inglés sem nenhuma razdo 6bvia
(Teaching English with No Obvious Reason) esta ligada ao fato de que ndo ha uma
motivacdo concreta e especifica para o estudo de inglés, pois ndo ha uma
justificativa ou uma motivagdo mais delimitada ou emergencial em relagédo a
aprendizagem do idioma. Nessa modalidade de ensino, as quatro habilidades
linguisticas (leitura, escrita, fala e audicdo) sdo desenvolvidas ao longo do curso,
porém, sendo comum que as habilidades orais — principalmente a fala - sejam
privilegiadas. O vocabulario estudado possibilita bom nivel de fluéncia. Num
contexto geral, as atividades comunicativas tendem a simular situa¢des cotidianas
como descrever habilidades, relatar acontecimentos, apresentar-se, fazer convites,
entre outras. Nos textos, contendo variados géneros textuais, as tematicas
abordadas s&o muito relevantes, como esporte, musica e lazer, sendo possivel
constatar uma grande similaridade entre conteudos em diferentes materiais
didaticos. Na pratica, isso tende a resultar em cursos longos, que muitas vezes nao
sdo terminados por falta de motivagdo, necessidades mais emergenciais,
dificuldades de horarios, entre outros fatores.

Por outra o6tica, o ensino de inglés para fins especificos (English for Specific
Purposes - ESP) é caracterizado como o0 ensino baseado em reais (ou ja previstas)
necessidades de aprendizagem e de comunicacgao na Lingua Alvo.

A diferenga entre o dominio presente do aluno na lingua inglesa e o dominio
pretendido € o que é chamado de caréncia ou fraqueza. A literatura especializada,
por vezes, apresenta possiveis subdivisbes das necessidades: necessidades
(needs), caréncias ou fraquezas (lacks, weakness) e desejos (wishes).

Num ambito geral, a necessidade é aquilo que o aluno tem como objetivo
aprender na Lingua-Alvo, para que possa emprega-la em situagdes posteriores. As
necessidades podem ser identificadas e delimitadas por meio de habilidades
linguisticas, competéncias, fun¢gdes comunicativas, topicos lexicais, entre outros
fatores. Elas sdo os motivos e as motivagdes para o estudo da Lingua Inglesa,
podendo variar uma série de fatores. Existem variadas formas de verificacdo de
necessidades, que incluem entrevistas, questionarios, analise de materiais didaticos,

pesquisa em campo, analise de situagdes comunicativas, entre outros. Em sintese,
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essa fraqueza trata-se da lacuna (gap, em inglés) entre o momento presente e o
desenvolvimento das competéncias e habilidades por meio da analise de
necessidades.

Levando-se em consideragao esses aspectos, foi realizada uma pesquisa nas
escolas de idiomas em Sarandi, no Estado do Rio Grande do Sul, para compreender
como a Lingua Inglesa é concebida nesses estabelecimentos de ensino, se apenas
como TENOR (Ensino de inglés sem nenhuma razdo o6bvia) ou ESP (Ensino de
inglés para objetivos especificos), referente ao ensino de Inglés para empregados de
empresas de meédio e grande porte tais como Cooperativa Cotrisal, Banco Sicred e
empregas da area agrbnoma.

Para o levantamento de dados, teve-se como base o0 quadro a seguir que
ilustra algumas formas de categorizacdo de cursos de ESP com base na natureza

basica na necessidade, conforme Vilaca (2010).

QUADRO 1 — Alguns tipos de especificidades de cursos de ESP

Tipo de necessidade Exemplo

Habilidade linguistica Foco em uma habilidade especifica (speaking,

reading, writing, listening, translation)

Vocabulario especializado Vocabulario de saude, informatica, administracéo...
Géneros discursivos | Elaboracdo de relatdrios, resumos, resenhas,
especificos artigos, contratos...

Fungdes profissionais ou | Inglés para negociacao, inglés para vendas, inglés

ocupacionais para viagens...
Areas profissionais Inglés para Meédicos, Taxistas, Advogados,
Secretarias...

Diante disso, é possivel analisar que nos materiais didaticos das cinco

escolas de idiomas de inglés de Sarandi, A, B, C, D e E:
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Habilidade Linguistica

mA mB =D

e

Uma vez que a habilidade linguistica foca ouvir, falar, ler, escrever e traduzir
em ESP, a escola A possuiu 34% de todas as habilidades linguistica, a escola B 33%

e a escola D 33%, sendo de um total de 100%.

Vocabuléario Especializado

BABE

O vocabulario especializado para esses alunos trataria de palavras
especificas de sua area. A escola A manteve 70% desse vocabulario necessario. Ja

a escola B, apenas 30%, num total de 100%.

Géneros Discursivos Especificos

A
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Os géneros discursivos especificos seriam as caracteristicas peculiares de
cada texto, tais como pesquisas, reportagens, graficos, resenhas, contratos, entre
outras. Nessa diversidade de textos, apenas a escola A atendeu a esse quesito,

atingindo o total, 100%.

Funcges Profissionais ou
Ocupacionais

mA

As fungbes profissionais ou ocupacionais tratam de expressdes a serem
utilizadas no inglés para viagens, negdécios, vendas, etc. Neste quesito, novamente,

apenas a escola A atingiu a esse objetivo no total de 100%.

Areas Profissionais

mEAEC ®D

@

As areas profissionais seriam o inglés a ser usado pelos profissionais que

buscariam a qualificagdo no exterior, neste caso, o inglés para executivos, para
secretariados, para advogados, entre outros. Nesta porcentagem, a escola A atingiu
40%, a escola C 30% e a escola D 40%, de um total de 100%.
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CONCLUSAO

Dessa forma, percebe-se que o ensino de Lingua Inglesa, nas
escolas/franquias de idiomas, esta voltado mais para o TENOR (Ensino de inglés
sem nenhuma razdo Obvia) do que para o ESP (Ensino de inglés para objetivos
especificos). Foi observado, ainda, que nenhuma das escolas, durante a entrevista,
tomou conta da situagdo-alvo de seus alunos, como fazer os seguintes
questionamentos antes de ministrara as aulas: - Por que o aluno precisa da lingua? -
Como sera usada? - Quais serdo as areas de conteudo? - Com quem o aluno ira
usar a lingua? - Onde sera usada? - Quando sera usada? - Por que os alunos estao
fazendo o curso? - Como eles aprendem? - Que recursos estao disponiveis? - Quem
sao os alunos?

Portanto, foi possivel observar que para que os alunos atinjam seus objetivos
em Lingua Inglesa, no quesito ESP (Inglés para Razdes Especificas), o fator
primordial da escola deveria ser a analise de necessidades, a qual envolve
nitidamente a situagcao de aprendizagem. Por isso, € necessario saber como e por
que as pessoas do meio empresarial necessitam aprender a lingua e como elas a

utilizarao.
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RADIO ESCOLAR: RECURSO FAVORAVEL NA FORMACAO DE
LEITORES NA ESCOLA

Aliete do Prado Martins Santiago

Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

Este estudo traz reflexbes sobre as potencialidades da utilizagdo da Radio Escolar
como ferramenta para formacado de leitores criticos. No primeiro momento serao
abordados pressupostos tedricos de Lajolo (1982), Zilberman (1993), e leis que
sinalizam a importancia da insercdo de meios de comunicagdo social no espaco
escolar e a relevancia do trabalho interdisciplinar; além de estudos acerca da Radio
Escolar a partir de contribuicées de Assumpgao (1999, 2008) e Baltar (2008). Em um
segundo instante, apresentaremos uma proposta de mediagcdo de leitura, para
alunos do Ensino Médio, usando como suporte a Radio Escolar e de que maneira
esta potencializa a formacgao de leitores.

PALAVRAS-CHAVE: Formacao de leitores. Radio Escolar. Mediagao de leitura.

INTRODUGAO

A tematica da leitura tem sido objeto de estudo nos diferentes campos
tedricos e, desde o final da década de 1970, passou a ser chamada de “a crise da
leitura”, por autores como Regina Zilberman (1991). Buscando possibilidades de
fortalecer praticas de leitura na escola que sinalizem caminhos promissores para
atenuacao dessa crise, nosso foco refere-se a formagao do leitor com uso de
ferramentas tecnoldgicas.

Ao pensarmos diretamente no contexto brasileiro de formacédo do leitor,
observamos algumas dificuldades, especialmente na Educacdo Basica. Isso se
comprova através de dados do Programa Internacional de Avaliagao de Estudantes -
PISA, o qual é uma prova aplicada pela Organizagdo para Cooperacdo e
Desenvolvimento Econémico (OCDE) para medir o nivel de habilidades de
estudantes de diferentes paises em trés areas do conhecimento: matematica, leitura

e ciéncia. O exame ocorre a cada trés anos, para alunos na faixa etaria dos 15 anos.
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De acordo com o relatorio nacional de 2012, o Brasil esta em 55° lugar, com
410 pontos, comparado com outros 65 paises, demonstrando estar muito aquém do
desejavel quando se trata de capacidade leitora. O Pisa (2012) considera que o
Brasil apresenta problemas na leitura que podem estar relacionados a outros
fatores, como formacdo dos professores, equipamentos educacionais, etc. Esses
indices confirmam que em geral os alunos apenas fazem decifracbes de cddigos
linguisticos, mas nao estabelecem uma relagdo coerente entre enunciados e, sendo
assim, ndo atingem o dominio de interpretar e interagir a partir do texto.

Diante desta contextualizacdo da problematica com relacdo a formacado do
leitor nossa proposta de trabalho propde uma reflexdo para procurar responder aos
seguintes questionamentos: O que é considerado um leitor competente? Quais os
caminhos para formagao desse leitor? Em que medida as praticas mediadoras de
leitura favorecem ou ndo na formacao do leitor competente? Os recursos midiaticos
podem ser aliados nesta formag¢ao de qualidade? E a Radio Escolar, em que
aspectos beneficia o desenvolvimento das habilidades do leitor? Qual proposigcao de
mediacao de leitura exemplifica a utilizacdo da Radio Escolar com vista a formagao
do leitor competente?

A partir destes questionamentos o objetivo deste estudo é discutir a formacao
do leitor no Ensino Médio, tendo a Radio Escolar, entendendo que ela pode ser uma
ferramenta favoravel na formacéao do leitor porque os alunos poderéao debater, refletir
e interpretar textos literarios através dos diferentes géneros radiofénicos, os quais
possibilitam ao aluno participar do processo de construgcdo do conhecimento. As
atividades que podem ser desenvolvidas a partir de uma determinada leitura sao
diferentes das tradicionais oferecidas pelos manuais didaticos e podem, em certa
medida, cativar os estudantes para o desenvolvimento do habito da leitura e a
formacgao do leitor competente.

Cremos que a formacdo do leitor € importante e deve ser incentivada na
escola através de praticas que agreguem outras perspectivas de leitura sem incorrer
em metodologias desgastadas e insuficientes, presas apenas aos livros didaticos ou
e metodologias que nao privilegiam o texto literario e a interagdo do aluno com ele.
As praticas inovadoras podem estar relacionadas a utilizacdo de maneira eficiente
da Radio Escolar, que, de acordo com Baltar (2012), € um instrumento que
potencializa a aprendizagem dos estudantes.
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Com base nesses apontamentos iniciais, o trabalho esta estruturado da
seguinte maneira: iniciamos com uma breve exposi¢ao sobre a formacéo do leitor, o
que alguns autores pensam sobre esta perspectiva. Em seguida alguns
apontamentos criticos e leis sobre a presenga das ferramentas midiaticas no ensino.
Dentre estas ferramentas destacamos a Radio Escolar, por isso apresentaremos um
apanhado tedrico com relagao as suas possibilidades de utilizagdo na escola. E uma
proposta de mediagao de leitura para o Ensino Médio, com a utilizagdo da Radio

Escolar, como ferramenta proficua para formacéao de leitores.

FORMAGAO DO LEITOR

Para pensar a formagao do leitor, partimos da definicdo que Marisa Lajolo

observa com relagdo ao ato de ler:

Ler ndo é decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um texto.
E, a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir
relaciona-lo a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer
nele o tipo de leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade,
entregar-se a esta leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra nao
prevista (LAJOLO,1982, p.59).

Dessa maneira o leitor ndo €& apenas um decodificador de cdédigos
linguisticos, pois precisa compreender o texto, relacionar uma leitura com demais
textos ja lidos em outras ocasides, além de compreender as intengdes do autor e se
posicionar frente ao texto, seja de forma favoravel ou contraria. E assim que
entendemos ser um leitor competente, ou seja, aquele que ndo apenas decodifica o
texto, mas realmente compreende e consegue fazer conexdes entre 0 que |1é e
outros textos.

Em perspectiva tedrica semelhante, Kleiman (2004) observa que uma das
mais importantes habilidades do leitor competente é a capacidade de extrair as
principais informacdes do texto, distinguindo a ideia principal das informagdes e dos
detalhes. Além disso, a autora aponta que a incapacidade de extrair as principais
informacdes do texto afeta o desempenho escolar da crianga de maneira geral.

A formacéao deste leitor competente inicia ja na familia, mas é na escola que
este processo ocorre de maneira acentuada. O trabalho na sala de aula, quando

ocorre de maneira eficiente, contribui para que o leitor possa agregar conhecimento,
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criatividade, imaginagdo, raciocinio, além de aumentar o vocabulario e
principalmente a capacidade de compreensdo adquirida através da leitura e
interpretacao dos textos.

Para Porto, Silva e Porto (2014) o processo de formagao do leitor necessita
de esfor¢cos em dois sentidos: o primeiro refere-se ao do governo, que tem o dever
de incentivar politicas que pretendam melhorar a qualidade no ensino, e um exemplo
disso é investir na formacgao dos professores, e o segundo relaciona-se a questdes
metodologicas.

Sobre este segundo processo, as autoras ainda acrescentam que as praticas
mediadoras de ensino devem desenvolver no leitor as habilidades de ler criticamente
os textos e estabelecer dialogos entre eles. Além disso, os textos devem considerar
a realidade dos alunos e os objetivos educacionais, o0 que exige do trabalho docente
estabelecer um recorte adequado dos textos e recursos que poderao ser utilizados
quando da realizagao de atividades de leitura.

As praticas mediadoras de leitura podem colaborar na formagédo de um leitor
competente, que seja capaz de debater, analisar, criticar, refletir, interpretar. No
entanto, ha situacdes recorrentes nas escolas, em que nao ha a preocupagado com a
formacao de um leitor competente Ginzburg (2012) aponta as seguintes: auséncia
da interpretacdo de textos e o debate sem questionamentos aos professores;
diminuicdo do contato com os livros, motivado pelas pastas de xerox; provas de
avaliagdo que n&o avaliam a capacidade critica e interpretativa da leitura; copia de
trabalhos da internet; comércio de compra de trabalhos.

Outro recurso bastante utilizado pelos professores sao as fichas de leitura e
os livros didaticos. Quanto a este ultimo Regina Zilberman observa que este “exclui
a interpretagdo e, com isto, exila o leitor” (ZILBERMAN, 1993, p. 21); através de
atividades como esta o aluno se afasta de qualquer leitura e impossibilita a formacéao
de um leitor competente.

Nesse processo de formagao de um leitor competente, parece-nos necessario
pensar quais outros possibilidades de recursos podem ser utilizados para incentivar
a leitura de uma forma geral e qualificar a formagéo desse leitor. Para buscar uma
alternativa a esta problematica, a exploracdo de ferramentas midiaticas parece ser

um caminho promissor.
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A PRESENGA DAS FERRAMENTAS MIDIATICAS NO ENSINO

Atualmente é perceptivel o quanto as ferramentas midiaticas fazem parte do
cotidiano das pessoas. De acordo com dados da “Pesquisa Brasileira de Midia 2015”
(PBM 2015), a televisdo é o meio de comunicagdo predominante nos lares
brasileiros, 95% assistem TV, ja o radio é o segundo meio mais usado entre os
entrevistados. Os dados ainda apontam que o brasileiro gasta, em média, cinco
horas do seu dia conectado a internet.

Frente a essa realidade de utilizacdo das ferramentas tanto para lazer,
estudo, como para estabelecer relagbes sociais, a escola pode exercer um papel
importante para colaborar na formagcdo de um sujeito participativo, produtor de
conhecimento e critico. Por isso se faz necessario pensar estratégias de ensino e
aprendizagem de acordo com as caracteristicas desta nova realidade. Mas como a
legislagdo ampara esta inser¢ado das midias no ensino?

Partindo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional 9.394/96, a
educacgao escolar deve estar vinculada ao mercado de trabalho e a pratica social,
além disso, os curriculos deverao ter uma parte diversificada de acordo com as
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. Portanto a escola deve atender as caracteristicas dessa sociedade
contemporanea, que possui um elevado consumo de midias, considerando a
pesquisa anteriormente mencionada.

Em especifico os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2000),
entre as competéncias e habilidades que deverdo ser desenvolvidas ao longo do
Ensino Médio, esta inclusa a utilizacdo das tecnologias, como podemos observar:
“Aplicar as tecnologias da comunicacao e da informagao na escola, no trabalho e em
outros contextos relevantes para sua vida.” (PCN, 2000, p. 12).

O documento sugere que as tecnologias estejam presentes nos curriculos e
nas disciplinas, compreendendo seus principios, associando aos conhecimentos
cientificos, a linguagem de cada suporte e aos problemas que se propdem
solucionar. Os PCNs consideram que esta insergdo das tecnologias ndo é apenas
uma necessidade, mas um direito social, visto que os meios de comunicagdo, como
radio, e outros possibilitaram aos homens se aproximarem por imagens e sons

nunca antes imaginados.
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Os Paréametros Curriculares Nacionais (2000) assinalam ainda que: “Cabe a
escola o esclarecimento das relagbes existentes, a indagacdo de suas fontes, a
consciéncia de sua existéncia, o reconhecimento de suas possibilidades, a
democratizagao de seus usos.” (PCN, 2000, p. 12). O documento orienta a escola
para proporcionar aos estudantes o contato com essas tecnologias, explorar os
géneros e formatos, além de oportunizar atuar como protagonistas no processo de
producao/recepgao.

Se a legislagao possibilita este trabalho com novos recursos, para qualificar a
formacéo dos alunos, quais as opinides dos tedricos com relagao as potencialidades
destas ferramentas? Vivemos tempos de transformacao e a escola ndo € apenas a
unica fonte de conhecimento e educacgao, e sobre isso Ferreira (2004) aponta que
neste processo de mudangas, “A transformagao dos processos de producao altera
as possibilidades de acumulagao, troca e distribuicdo do conhecimento social entre
os agentes” (2004, p.213). Assim todos nos podemos consumir e produzir
informacdes, e o que pode ocorrer sdo equivocos, leituras redundantes de
determinados fatos. Por isso formar um leitor critico é tdo fundamental, para que
comece a perceber que nem tudo que € divulgado nas redes é realmente a verdade.

E importante ressaltar que ndo se trata de um jogo de disputa pelo poder,
entre midias e educagado, ou entre as tecnologias e professor. Trata-se de um

desafio, conforme assinala Kenski:

Essas alteragbes nas estruturas e na logica dos conhecimentos
caracterizam-se como desafios para a educagao e, sobretudo, requerem
novas concepgdes para as abordagens disciplinares, as novas
metodologias e as novas perspectivas para a agdo docente. (KENSKI, 2012.
p.45).

No entanto, ndo basta saber operacionalizar, € necessaria uma “reflexao
profunda sobre as concepcbdes que € o saber e sobre as formas de ensinar e
aprender” (KENSKI, 2012, p. 45). A autora acrescenta ainda que essas
transformacdes exigem uma postura diferenciada do professor, a qual oriente o
aluno a adquirir o conhecimento e proponha atividades didaticas em equipe.

Diante disso, convém lembrar que as midias estao presentes no dia-a-dia, e
os alunos chegam a escola com uma bagagem midiatica que n&o deve ser

desconsiderada pelo professor. Mas nao basta inserir novos recursos e o método de
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ensino continuar o mesmo - o tradicional sem interagcéo do aluno com a leitura e com
o texto, o que vé no professor um transmissor de informagdes e ndo um mediador, e
0 aluno como um sujeito passivo. José Manuel Moran aponta que “ensinar com as
novas midias sera uma revolugdo se mudarmos simultaneamente os paradigmas
convencionais do ensino, que mantém distantes professores e alunos. Caso
contrario, conseguiremos dar um verniz de modernidade, sem mexer no essencial”.
(MORAN, 2000, p. 63).

Com base nesses apontamentos com relacdo a presencga das ferramentas
midiaticas no contexto brasileiro de ensino, desde a legislagdo que afirma a
necessidade de trabalhar com as tecnologias até os tedricos que apontam as
potencialidades e dificuldades que envolvem a proposicdo da insergcdo destas
ferramentas na escola, cabe-nos a seguinte pergunta: qual ferramenta midiatica
pode colaborar no desenvolvimento de um trabalho diferencial e que cumpra o
desafio de tornar o processo de ensino/aprendizagem ainda mais democratico e de
qualidade?

Entendemos que a Radio Escolar, conforme suas peculiaridades e amplas
possibilidades de exploragdo, de acordo com os géneros radiofébnicos que podem
ser utilizados, pode ser uma ferramenta disponivel na escola que colabore para
romper com as tradicionais metodologias de ensino, baseadas apenas do quadro e
giz e livro didatico, em que o professor € o unico detentor do conhecimento. Ao invés
disso, 0 aluno podera participar da constru¢édo do conhecimento, explorando objetos
de seu gosto e assim vai sendo aos poucos despertado o gosto e o prazer por

aprender.

RADIO ESCOLAR

De acordo com Almeida (2004) e Ferraretto (2001) atualmente existem no
pais seis diferentes tipos de radios: comercial (visa ao lucro), comunitaria (sem fins
lucrativos, atua na area de abrangéncia da comunidade), livre e pirata (sem fins
lucrativos, na qual o ouvinte atua nas programagdes e a audiéncia nao é
importante), educativa (concedida a instituigdes de ensino principalmente, visando a
divulgagédo de conhecimento), web (funciona na internet) e escolar (que funciona

dentro do espaco escolar). Os autores ainda apontam que as radios comunitaria,
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comercial e educativa necessitam de concessdes para funcionar. No caso das radios
comunitarias, as concessdes podem levar até 10 anos para serem aprovadas.
Em especial a Radio Escolar € entendida por Zeneida Alves de Assumpg¢ao

como:

um sistema de comunicag¢ao educativa por circuito interno, devera ocorrer
dentro da escola, envolvendo professores e alunos. A escola, como
instituicdo social do saber, devera contribuir para a execugao,
operacionalizacado, a fim de que o aluno produza e execute a programagao.
(ASSUMPCAO, 1999, p.22).

Para a autora esta € uma maneira de desenvolver habilidades como: a
fluéncia na leitura de textos, interpretacao, producéo textual, espirito de equipe e
parceria, responsabilidade, sintese, pesquisa por tematicas, iniciativa, analise critica
do veiculo radio, oratéria e outros.

Assumpcéao (1999) parte deste conceito de Radio Escolar se referindo as
transmissdes radiofbnicas que acontecem no interior das escolas através de circuito
fechado ou semi-aberto, em que a programagao possui um viés pedagdogico e sao
producdes dos alunos, com a orientacdo dos professores. Esse meio de
comunicagao se consolida na escola através de alto-falantes ou por um sistema de
linhas telefonicas privativas.

Em perspectiva tedrica semelhante, Baltar (2012) traz uma definicdo do que
seria Radio Escolar enquanto instrumento que potencializa a aprendizagem dos

estudantes, conforme podemos observar:

caracterizam-se por serem instrumentos de interagao sociodiscursiva entre
os membros da comunidade escolar. Fruto de projetos de letramento, elas
podem funcionar como recurso de ensinagem de conteudos: conceituais,
procedimentais e atitudinais, que visam ao desenvolvimento e a
aprendizagem dos estudantes, articulando as atividades didatico-
pedagogicas da escola. (BALTAR, 2012, p. 39-40).

A Radio Escolar possibilita a insercado de um meio de comunicagao nas
escolas, de maneira simples e barata. Assumpgéao (1999) analisa que, através deste
veiculo de comunicagao, os estudantes poderao realizar a produgao e veiculagao de
diversos programas radiofénicos. E pode ser uma parceira na educacao,
contribuindo na formacédo dos estudantes, desde que, para isso o professor saiba

utiliza-la de maneira eficiente no processo de ensino aprendizagem.
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A Radio Escolar precisa funcionar com a participacao efetiva dos alunos, na
programacao, com a realizagdo dos programas, em que todos os alunos sejam
envolvidos nos atividades radiofénicas, através da organizagdo da escola com uma
grade de programacao em que inclua toda a comunidade escolar, por meio da
periodicidade de uma programacao semanal. Além disso, o trabalho do professor é
fundamental para que este projeto se efetive e se torne de fato util no contexto de
ensino/aprendizagem das escolas.

Para Assumpgao (2008) a utilizagdo da Radio Escolar torna-se uma
ferramenta de ensino interdisciplinar, em traz inumeros beneficios, como: trabalho
em equipe, criatividade, espontaneidade, autoconfiancga, criticidade e um dominio
argumentativo, através de narragao/relato de informacgdes, pesquisas, entrevistas,
debates, pecas radiofénicas, contos e histérias de maneira dramatizada,

declamacao de poemas e poesias, de acordo com os conteudos da grade curricular.

PROPOSTA DE MEDIAGAO DE LEITURA

A Radio Escolar pode ser um instrumento que potencializa a formacédo do
leitor competente. Para exemplificar esta afirmacdo, trazemos uma proposta de
mediacao de leitura literaria para o Ensino Médio.

Inicialmente os alunos serao convidados a fazer a leitura silenciosa da cronica
"Um homem trocado", de Luis Fernando Verissimo, e apds a leitura em voz alta
pelos alunos para que haja um primeiro contato discente com o objeto central: o
texto literario. Em seguida o professor abre espago para o debate entre os alunos
sobre a crdnica, instigando a exposi¢cao de opinides e comentarios que os alunos
observaram a partir deste contato inicial.

Na segunda parte da proposta, o professor deve construir com os alunos um
apanhado explicativo sobre as caracteristicas e os tipos de crénica, relacionando
esse conhecimento com o texto lido. Ou seja, o professor deve mediar o processo
de compreensao do género literario a partir da leitura e ndo o contrario.

E em seguida, a proposta € dividir a turma em grupos para que cada um deles
fagca uma nova crénica com espacgo e personagens distintos da crénica lida para que
essas novas produgdes sejam apresentadas na Radio Escolar. Esse processo de
dialogo intertextual entre o texto original e as novas produgdes dos alunos busca a
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ampliar a interagdo destes com o texto lido, além de promover uma diferenciagao
entre semelhancas e diferencas entre os textos. Finalizada esta parte de producéo,
vem a exploragao da radio.

Essas novas produgdes devem servir de fonte para produgdo de crénicas
radiofébnicas, o que exige uma nova mediacdo do professor, discutindo com os
alunos o género e o0s recursos tecnologicos necessarios para essa produgédo. A
gravacgao, a edigao e a veiculagdo dessas cronicas deve ser feita em momento que
toda comunidade escolar possa ouvir e enviar, via mensagens instantaneas,
comentarios sobre as crdnicas apresentadas. Esses comentarios devem ser
discutidos pelos alunos no programa da radio que estiver exibindo as crénicas. Com
iSsO, espera-se uma maior interagdo dos alunos com a leitura de cronicas. Para que
haja uma distribuicdo harménica das atividades dessa programacao, cada dia da

semana pode contemplar uma crénica.

CONSIDERAGOES FINAIS

A formagédo de um leitor competente precisa ser debatida, para que seja
possivel ampliar as possibilidades que qualificacdo e o desenvolvimento das
habilidades leitoras. E diante da presencga das ferramentas midiaticas, a escola pode
utiliza-las para melhor desenvolver suas competéncias. Em especial a Radio
Escolar, possui um grande potencial educativo e permite espagos de construgoes,
que atraem a atencao do aluno e favoregam a construcdo do conhecimento.

A proposta de mediacao de leitura abordada possibilita aos alunos perceber
que ha infinitas leituras e opinides em um unico texto. Além disso, favorece nos
alunos a capacidade de identificar, selecionar, relacionar e imaginar, reforgcando as
habilidades de expressdo oral e escrita. Desperta maior interesse no aluno pelo
aprendizado e colabora na formacéo do leitor, possibilita a participagcao dos alunos,
envolvendo-os no processo de construgdo do conhecimento, no qual o professor de
fato € um mediador da leitura e o aluno, um sujeito ativo em suas descobertas.

A proposta de atividade que fomenta da formacdo do leitor € apenas uma
possibilidade, mas que o professor, sendo um bom leitor consegue realizar inumeras
praticas com a Radio Escolar em beneficio da melhor qualificagdo do aluno. Além
disso, a atividade considera que o aluno seja instigado a ler, leia temas de seu
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interesse e através das inumeras possibilidades que a Radio Escolar oferece que ele
consiga expor seu ponto de vista e a sua interpretagao da leitura, que n&o apenas
uma ficha de leitura ou responder um questionario, que se permita ao aluno pensar

sobre o que leu.
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GENEROS TEXTUAIS E SEQUENCIA DIDATICA: UMA PROPOSTA
DE LETRAMENTO

Adriane Ester Hoffmann
Marinés Ulbriki Costa

RESUMO

Pensar as praticas linguisticas a partir do letramento torna-se vital, uma vez que
precisamos ensinar o aluno a ler as diversas linguagens que circulam socialmente. A
partir de cursos de formacéo continuada, realizados para professores da Educagao
Basica, constatamos que as atividades de letramentos precisam ser
redimensionadas. O professor deve ser sujeito do ato de ler, escrever com
competéncia e descobrir a paixdo pela docéncia para realizar uma pratica
contextualizada e inovadora. Este artigo propde reflexdes tedricas acerca dos
géneros textuais e do letramento e apresenta uma proposta tedrico-metodoldgica
sob o viés da sequéncia didatica. Ao refletirmos sobre os géneros textuais, trazemos
as contribuicbes de Bakthin (2003) e Marcuschi (2008). Os géneros textuais
refletem condicdes especificas e finalidades de cada referido campo nao sé por seu
conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, mas, acima de tudo, por sua
construgao composicional. Assim, toda educagcdo comprometida com o exercicio da
cidadania precisa criar condicbes para que o aluno possa desenvolver sua
competéncia comunicativa. O letramento é concebido como um processo constante
e dindmico, pois a cada dia, novas agéncias, novas situagbes sociocomunicativas
surgem e exigem determinadas praticas letradas. (Barton e Hamilton, 2000).
Posteriormente, discutimos questdes relativas as sequéncias didaticas como
proposta integradora, com base em Dolz (2004). A escolha por sequéncias didaticas
no ensino deve-se ao fato de se entender a sala de aula como um ambiente em que
€ possivel oportunizar multiplas ocasifes de escrita e de fala para o aluno. Nessa
perspectiva, proporcionar producdes contextualizadas e oferecer diversidade de
linguagens permitira que o aluno desenvolva competéncias e habilidade linguisticas,
tornando-se um leitor competente.

PALAVRAS-CHAVE: Géneros textuais. Sequéncia didatica. Letramento. Ensino.

REFLEXOES INTRODUTORIAS
As praticas linguisticas aliadas ao letramento tornam-se vitais em uma época
em que a diversidade textual impressa e midiatica se faz presente no cotidiano dos

sujeitos. Essa diversidade nos remete a letramentos, pois os leitores apresentam
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praticas de leitura e de escrita oriundas de contextos diferentes.

Este artigo propde reflexdes tedricas acerca dos géneros textuais e do
letramento e apresenta uma proposta tedrico-metodoldgica sob o viés da sequéncia
didatica. Ao refletirmos sobre os géneros textuais, trazemos as contribuicbes de
Bakthin (2003) e Marcuschi (2008). Os estudos desses autores tém provocado o
interesse de muitos profissionais da area de linguagem e pesquisadores que
procuram inserir em seu fazer pedagoégico essas praticas de linguagem, visando a
aprimorar e a redimensionar o processo de compreensao leitora e de producgao
textual. A proposta apresentada parte da perspectiva sécio-histérica e dialdgica de
Bakhtin (2003), dialogando com outros estudos da linguagem e do ensino de lingua
em que se privilegia o texto, sua constituicado e materialidade.

Ainda na perspectiva de Bakhtin (2003), o texto se define como objeto de
significagdo, produto da criagdo ideoldgica do que estiver subentendido, ou seja, o
texto nao existe fora da sociedade, mas s existe nela e ndo pode ser reduzido a
materialidade linguistica ou dissolvido na subjetividade daquele que o produz ou
interpreta, define-se pelo dialogo entre os interlocutores e pelo didlogo com outros
textos e é objeto unico, irreproduzivel, ndo repetivel.

Ao abordarmos as questdes acerca do letramento, nos remetemos a Kleiman
(2005) e Soares (2001), que afirmam que sdo as praticas de letramento adotadas
diante da multiplicidade de géneros textuais que viabilizam os diversos tipos de
saberes, valores, ideologias, significados, recursos e tecnologias.

A escolha por sequéncias didaticas, com base em Dolz (2004), deve-se ao
fato de entendermos a sala de aula como um ambiente em que € possivel
oportunizar multiplas ocasifes de escrita e de fala para o aluno. Nessa perspectiva,
proporcionar producdes contextualizadas e oferecer diversidade de linguagens
permite que o aluno desenvolva competéncias e habilidade linguisticas, tornando-se
um leitor competente.

Ao sugerirmos uma intervencado de ensino, mediada pela elaboracdo de uma
sequéncia didatica, propomos o estudo do género artigo de opinido, para estudantes
do Ensino Médio, como proposta integradora, com vistas ao ensino de leitura ou de
praticas leitoras. Isso posto, torna-se relevante discutirmos os conceitos de géneros
textuais, do letramento e da sequéncia didatica com o intuito de redimensionarmos

as propostas de leitura compreensiva.
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1 GENEROS TEXTUAIS: CONCEITUAGAO E ESPECIFICIDADES

Bakhtin (2003, p. 261) afirma que toda atividade humana esta ligada ao uso
da linguagem: “compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso
sejam tao multiformes quanto os campos da atividade humana”. Acrescenta que o
emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados, que podem ser orais e
escritos, concretos e unicos, ditos pelas pessoas.

Para o autor (BAKHTIN, 2003, p. 261), “esses enunciados refletem as
condicbes especificas e as finalidades de cada referido campo ndo sé por seu
conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, mas, acima de tudo, por sua
construgcdo composicional”. Tais elementos estdo unidos no todo do enunciado e sao
determinados por um campo de comunicagao especifico. Assim, o autor conceitua

géneros como tipos relativamente estaveis de enunciados. E complementa:

a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque sédo
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em
cada campo dessa atividade € integral o repertério de géneros do discurso
que cresce e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica
um determinado campo (BAKHTIN, 2003:262)

A lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos, que a
realizam. E igualmente através dos enunciados concretos que a vida entra na lingua.
Os géneros do discurso refletem de modo mais imediato, preciso e flexivel as
mudangas que transcorrem na vida social. Dessa forma, “os enunciados e seus
tipos, os géneros discursivos, sdo correias de transmissdo entre a historia da
sociedade e a histéria da linguagem”. (BAKHTIN, 2003, p. 268)

O estudioso sustenta a ideia de que o discurso s6 se efetiva na forma de
enunciagdes concretas de determinados falantes, que s&o os sujeitos do discurso.
Sobre isso (BAKHTIN, 2003, p. 274) afirma: “o discurso sempre esta fundido em
forma de enunciado pertencente a um determinado sujeito do discurso, e fora dessa
forma nao pode existir”.

Destaca que as enunciagcdoes diferem-se por seu volume, conteudo e
construgdo composicional, mas que elas possuem aspectos comuns como as
unidades da comunicacao discursiva. Afirma que existem limites precisos entre

enunciados e que esses limites sdo de natureza substancial e de principio.
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Bakhtin (2003, p. 282) consolida sua teoria discorrendo sobre as formas
estaveis de género do enunciado. As pessoas falam através de determinados
géneros do discurso, pois esses enunciados possuem formas relativamente estaveis
e tipicas de construgao do todo.

Segundo Bakhtin (2003, p. 283), “as formas de género, nas quais moldamos
nosso discurso, diferem substancialmente, € claro, das formas da lingua no sentido
da sua estabilidade e da sua coercao (normatividade) para o falante.” Afirma, ainda,
que essas formas sdo bem mais flexiveis, plasticas e livres. O estudioso sustenta
que quanto mais o falante dominar os géneros mais liberdade ele tem de emprega-
lo. Assim (BAKHTIN, 2003, p. 289):

todo enunciado é um elo na cadeia da comunicacdo discursiva. E a posicdo
ativa do falante nesse ou naquele campo do objeto e do sentido. Por isso,
cada enunciado se caracteriza, antes de tudo, por um determinado
conteudo semantico-objetual. A escolha dos meios linguisticos e dos
géneros de discurso é determinada, antes de tudo, pelas tarefas (pela idéia)
do sujeito do discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido. E o
primeiro momento do enunciado que determina as suas peculiaridades
estilistico-composicional.

Dessa forma, Bakhtin (2003, p. 296) conclui que o enunciado, seu estilo e sua
composi¢ao sao determinados pelo elemento semantico-objetual e por seu elemento
expressivo, ou seja, pela relagao valorativa com esse objeto.

Marcuschi (2002, p. 19) afirma que ja esta consolidada a ideia de que os
géneros textuais sao fendmenos historicos e que eles contribuem para “ordenar e
estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia. Sdo entidades socio-discursivas
e formas de acdo social incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa”. No
entanto, declara que apesar dos géneros textuais possuirem alto poder preditivo e
interpretativo das agées dos homens, em contexto discursivo qualquer, eles ndao sao
estruturas estanques e enrijecedoras da agao criativa. Conceitua géneros como
eventos textuais altamente maleaveis, dindmicos e plasticos. Dessa forma, os
géneros textuais surgem, situam-se e integram-se nas culturas em que se

desenvolvem. Caracterizam-se, entao,

muito mais por suas fungbes comunicativas, cognitivas e institucionais do que
por suas peculiaridades linguisticas e estruturais. Sdo de dificil definicdo formal,
devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos soécio-
pragmaticos caracterizados como praticas sdcio-discursivas. (MARCUSCHI,
2002, p. 20)
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Assim, partindo do pressuposto de que é impossivel se comunicar
verbalmente a n&o ser por algum género, Marcuschi (2002, p. 22), retomando as
concepgdes bakhtinianas, afirma que a lingua € concebida em seus aspectos
discursivos e enunciativos e ndo em seus aspectos formais.

A partir dessa concepgéao, adotada por Bakhtin e seguida por Marcuschi, esse
acredita em uma nogao de lingua como atividade social, historica e cognitiva. Essa
postura tedrica insere-se “no quadro da hipétese sécio-interativa da lingua. E neste
contexto que os géneros textuais se constituem como agdes socio-discursivas para
agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum modo”. (MARCUSCHI,
2002, p. 22)

Nesse contexto, € importante que se diferenciem géneros e tipos textuais
para o trabalho de producdo e de compreensao textuais seja efetivado. Marcuschi
(2002, p. 22) define tipos textuais como “uma espécie de construcéo tedrica definida
pela natureza linguistica de sua composigao (aspectos lexicais, sintaticos, tempos
verbais, relagdes logicas”. O autor afirma que os tipos textuais abrangem apenas
algumas categorias conhecidas como: narragdo, argumentagdo, exposicao,
descri¢ao e injungao.

Ja para a nogdo de géneros textuais, o autor conceitua como “textos
materializados que apresentam caracteristicas sécio-comunicativas definidas por
conteudos, propriedades funcionais, estilo e composicdo caracteristica’.
(MARCUSCHI, 2002, p. 23) Ao mencionar (2008) o dominio discursivo, afirma que,
no sentido bakhtiniano, constitui-se muito mais uma esfera da atividade humana do
que um principio de classificagdo de textos e indica instancias discursivas (por
exemplo: discurso juridico, discurso jornalistico, discurso religioso). Nao abrange um
género em particular, mas da origem a varios deles, ja que os géneros sao
institucionalmente marcados. Constituem praticas discursivas nas quais podemos
identificar um conjunto de géneros textuais que, as vezes, Ihe sdo proprios ou
especificos como rotinas comunicativas institucionalizadas e instauradoras de
relagdes de poder.

Ainda, nas palavras de Marcuschi (2008), as definicdbes elencadas de
géneros, tipos e dominios discursivos sdo muito mais operacionais do que formais e
seguem a posicao bakhtiniana. Assim, para a nog¢ao de tipo, predomina a
identificacdo de sequéncias linguisticas como norteadoras; para a nogao de género
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textual, predominam os critérios de padrdes comunicativos, acdes, propdsitos e
insercdo socio-histérica. No caso dos dominios discursivos, n&o lidamos
propriamente com textos e sim com formacgdes histéricas e sociais que originam os
discursos. Eles ainda ndo se acham bem definidos e oferecem alguma resisténcia,
mas seguramente, sua definicdo deveria ser a base de critérios etnograficos,
antropoldgicos e socioldgicos e historicos.

Assim, inserir os géneros textuais na sala de aula significa uma oportunidade
impar de lidar com a lingua em seus mais diversos usos contextuais. Também,
utiliza-los nas mais diversas instancias sociais, legitimando as intengdes a que se
propde. A partir do momento em que o professor priorizar sua proposta dialética com
0s géneros textuais, essa precisa levar em conta o contexto comunicativo que a
legitima. Conforme Marcuschi (2002), um género textual ndo é s6 a sua forma, mas
€, sobretudo, sua funcdo. E o autor acrescenta que essa fung¢ao ajuda a determinar
os elementos escolhidos para compor o texto, a fim de que ele seja eficaz, atingindo
0 publico certo e provocando nele a reagao desejada.

Nao aprendemos a produzir textos memorizando as caracteristicas dos
géneros e tipos a que eles pertencem, mas relacionando o texto ao contexto
comunicativo, envolvendo as condi¢cdes de producao e recepcgao do texto. De acordo
com Marcuschi (2002), “um género ndo é s6 a sua forma, mas é, sobretudo, sua
funcdo”. E a funcdo que ird auxiliar o escritor a produzir seu texto e a atingir os
objetivos a que se propde. E categérico ao afirmar que os alunos sdo capazes de
reconhecer, classificar e produzir diferentes textos, no entanto, eles ndo conseguem
compreender a natureza linguistica de sua composi¢ao (aspectos lexicais), sintaticos
(tempos verbais) e relagdes logicas.

E preciso dominar bem o género para empregéa-lo liviemente. De acordo com
Bakhtin (2003, p. 285):

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa
individualidade, refletimos de modo mais flexivel e sutil a situacédo singular
da comunicagdo. Em suma, realizamos de modo mais acabado o0 nosso
livre projeto de discurso.

E relevante que os alunos percebam a finalidade do texto, bem como os

z

recursos linguisticos usados e os efeitos de sentido que visa provocar. E preciso
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considerar as condi¢cbes de producado e leitura do texto, as escolhas do autor para
marcar sua intengdo comunicativa. E isso s6 sera possivel se o professor auxiliar o
aluno a construir o sentido, a perceber o propésito do texto, a decifrar as marcas
linguisticas deixadas pelo autor para que a compreenséo se efetive. O conhecimento
de um determinado género € importante para que se possa emprega-lo livremente.
Isso implica conhecimento e familiaridade com os diversos géneros textuais que

circulam na sociedade. Sobre isso, Bakhtin (2003, p. 285) afirma que:

quanto melhor dominamos o0s géneros tanto mais livremente os
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa
individualidade, refletimos de modo mais flexivel e sutil a situagéo singular
da comunicacdo; em suma, realizamos de modo mais acabado, o nosso
livre projeto de discurso.

O trabalho com os géneros na escola contribui para o professor desafiar-se e
auxiliar seus alunos a conseguir ser leitores fluentes e escritores de bons textos.
Para que uma proposta pedagdgica se efetive, tendo como base os géneros

textuais, € importante ndo esquecer o propdsito comunicativo que ela faz parte.

2 SEQUENCIA DIDATICA E INTERVENGAO PEDAGOGICA

A escolha por sequéncias didaticas no ensino deve-se ao fato de se entender
a sala de aula como um ambiente em que é possivel proporcionar multiplas ocasides
de escrita e de fala para o aluno. Assim, proporcionar produgdes contextualizadas e
oferecer diversidade de exercicios permitira que o aluno aproprie-se de nogoes,
técnicas e instrumentos necessarios para aprimorar suas capacidades de expressao
oral e escrita, em diversas situagdes de comunicacéo.

Para Dolz (2004, p. 97), “sequéncia didatica é um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito”. Ainda para o autor, esse procedimento auxilia o aluno a dominar melhor
um determinado género textual, permitindo-lhe escrever ou falar adequadamente em
situagdes de comunicagéao.

O objetivo da apresentagao da situagao é disponibilizar aos alunos um projeto
de comunicacdo que sera culminado com a producéao final. Essa apresentacido da

situacdo prepara os alunos para a producgao inicial, um primeiro contato com o
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género que sera estudado e aprimorado nos moédulos. Essa etapa permite que os
alunos construam a situagdo da comunicacédo e da atividade da linguagem a ser
executada. Tal momento possui duas dimensdes: uma, € apresentar um problema da
comunicagao bem definido; a outra, é preparar os conteudos dos textos que serao
produzidos.

ApoOs essa etapa, vem a primeira producdo, momento em que os alunos
tentam elaborar um primeiro texto oral ou escrito. Com isso, vao revelar, para si e
para o professor, as representagdes que tém da atividade. O exercicio de produgao
€ realizado parcialmente pelos alunos, o que permite, ao professor, visualizar as
capacidades que os alunos dispdem e suas potencialidades. E dessa forma que o
professor define de que maneira vai intervir para auxiliar na aprendizagem e
perceber o que o aluno ainda precisa melhorar.

A producao inicial, segundo Dolz (2004), pode ser uma motivagéo aos alunos
para realizarem a sequéncia do trabalho. Isso porque ela pode ser desenvolvida a
partir de discussdes, troca de experiéncia, avaliagdes formativas e solugdes
coletivas. Essa interacdo entre professor e alunos sera ampliada e delimitada nos
modulos. Neles, trabalha-se com os problemas que surgiram na produgéo inicial e
subsidia-se os alunos com instrumentos necessarios para supera-los.

O autor propde que nos moédulos desenvolvem-se os problemas que foram
detectados na primeira producdo e momento de possibilitar aos alunos subsidios
necessarios para ameniza-los. O exercicio de produzir um texto oral ou escrito é
organizado em partes para que se possa abordar cada aspecto separadamente.
Assim, o movimento da sequéncia didatica acontece do complexo para o simples, da
producgao inicial aos moédulos, e culmina com o movimento novamente complexo, o
da producgao final.

Para o desenvolvimento dos moddulos, trés questbes sdo desenvolvidas:
trabalhar problemas de niveis diferentes, variar as atividades e exercicios e
capitalizar as aquisi¢des. A primeira questao aborda a complexidade da produgao
oral e escrita de textos. Para que essa producao ocorra € importante ressaltar a
representacdo da situacdo de comunicacado. E nesse momento que os alunos devem
aprender a fazer uma imagem do destinatario do texto, da finalidade visada, de sua
propria posicdo como autor ou locutor e do género estudado.

ApOs essa visualizagdo, os alunos vao conhecer as técnicas para buscar,
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elaborar ou criar conteudos. Podem ser elas: criatividade, sistematizacdo de
informagdes interdisciplinares, debates, anotacgdes e discussdes. O planejamento do
texto vem logo apos e é onde os alunos precisam estruturar seu texto de acordo
com o planejado, ndo esquecendo a finalidade que desejam atingir ou o destinatario
que foi visado. A realizacio do texto é a parte final desse processo em que os alunos
escolhem os meios de linguagem para escrever. Eles devem utilizar um vocabulario
adequado a situagdo apresentada, variar os tempos verbais e servir-se de
organizadores textuais.

A segunda questdo, de acordo com Dolz (2004), refere-se a alternancia do
trabalho que pode ser individual ou em grupos, dependendo dos problemas
apresentados pela turma. Para desenvolvé-lo existem variedades de exercicios que
relacionam leitura e escrita e que enriquecem o trabalho desenvolvido em sala de
aula. Em cada moddulo é imprescindivel a variacdo de atividades para que cada
aluno tenha acesso as nogdes e aos instrumentos que o auxiliardo na sua producao.

Os exercicios podem ser divididos em categorias: atividades de observagao e
de anadlise de textos, para pér em evidéncia certos aspectos do funcionamento
textual; tarefas simplificadas de produgao textual, que podem ser as de reorganizar o
conteudo de um género para outro, inserir partes em um texto, revisar um texto com
objetivos bem definidos e elaborar refutagdo a partir de uma resposta; elaboragao de
uma linguagem comum, para que os alunos possam comentar, criticar e melhorar
seus proprios textos.

A terceira questdo diz respeito a capitalizacido das aquisicbes. Durante os
modulos, os alunos aprendem a falar sobre o género estudado, adquirem
vocabulario técnico e constroem, progressivamente, conhecimentos sobre esse
género. A utilizagdo de diferentes exercicios favorece uma atitude reflexiva e um
controle do proprio comportamento.

No geral, de acordo com o autor, o vocabulario técnico e as regras elaboradas
durante as sequéncias sao registrados em uma lista que resume tudo o que foi
adquirido durante os modulos. Tal sintese pode ser redigida pelos alunos ou
proposta pelo professor, uma vez que cada sequéncia é finalizada com um registro
de conhecimentos adquiridos sobre o género durante o trabalho nos médulos.

A produgao final possibilita aos alunos pbér em pratica as nogbes e os
instrumentos elaborados separadamente nos modulos. Essa atividade também
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permite ao professor realizar uma avaliagdo somativa a partir da lista elaborada pela
turma, em que estdo registradas as constatagées construidas durante o processo.

Segundo Dolz (2004), a avaliagao € uma questdo de comunicagao e de trocas.

3 LETRAMENTOS: A CONSTRUGAO DE SENTIDO EM LEITURA

O letramento é concebido como um processo constante e dinamico, pois a
cada dia, novas agéncias, novas situagdes sociocomunicativas surgem e exigem
determinadas praticas letradas. As praticas de letramento alteram-se durante a vida
como resultado de diferentes exigéncias, recursos disponiveis, possibilidades e
interesses.

Isso posto, a concepgao de texto assume uma outra configuragao constitutiva,
ou seja, estd relacionada a situagdo dialdgica, estabelecendo relagdes entre
elementos linguisticos e extralinguisticos. O texto passou a ser o lugar das
interagdes entre os sujeitos situados historicamente, que produzem o sentido a partir
de diversos modos de linguagem.

Assim, subjacente a nova significagdo de texto, apresenta-se um novo perfil
de leitor e escritor. Consequentemente, as estratégias pedagogicas, acerca da
linguagem, deverdo adaptar-se a esse novo cenario com o intuito de identificar as
correlagdes de sentido veiculado pela diversidade de géneros e linguagens, visando
a ampliar o repertério comunicativo e reflexivo dos sujeitos.

Apenas o dominio do cddigo linguistico ndo é suficiente para a atuagéo do
sujeito nas praticas letradas requeridas pelas varias agéncias de letramento; é
preciso saber utilizar tal codigo conforme as demandas de leitura de escrita
requeridas pela sociedade nas diferentes situagdes sociocomunicativas. Investigar o
letramento € observar praticas linguisticas em situa¢gdes em que tanto a escrita
como a fala sdo centrais para as atividades comunicativas em curso.

Em relacdo a dimensao social do letramento, Magda Soares (2001) postula
que ele depende essencialmente de como a leitura e a escrita sdo concebidas e
praticadas em determinado contexto social; e enfatiza: letramento € um conjunto de
praticas de leitura e escrita que resultam de uma concepcdo de o qué, como,
quando e por que ler e escrever.

Nas palavras de Dionisio (2011), os géneros textuais falados ou escritos sao
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multimodais porque, quando falamos ou escrevemos um texto, estamos usando no
minimo dois modos de representacao: palavras e gestos, palavras e entonacgoes,
palavras e imagens, palavras e tipografias, palavras e sorrisos, palavras e
animacoes.

Com a expansio da midia, os conceitos de escrita e letramento precisam ser
revisitados, bem como as praticas pedagogicas que lhe s&o recorrentes. Os nossos
habituais modos de ler um texto estdo sendo constantemente reelaborados. Nao ha
supremacia da imagem ou da palavra na organizagao do texto, mas sim a harmonia

visual estabelecida entre ambos.

4 ARTIGO DE OPINIAO

O artigo de opinido representa um género que expde o que alguém tem a
expressar sobre um tema previamente abordado; o vemos através da opinidao de um
jornalista, colaborador ou leitor de um jornal. E um texto argumentativo, no qual o
dialogismo € raramente mostrado.

Segundo Koche (2015), o artigo de opinido consiste num género textual que
constréi uma opinido a respeito de uma questdo controversa. Esse género visa
convencer o leitor com relagdo a uma ideia, de modo a influenciar e transformar
seus valores por meio da argumentacao a favor de uma posicao e da refutacao de
possiveis opinides contrarias. Conforme a autora, esse processo prevé a
sustentacdo das afirmagdes por meio da apresentagcdo de dados consistentes.
Assim, a tipologia textual de base do artigo de opinido € a dissertativa. Para a
autora, a finalidade comunicativa do género é analisar, avaliar e responder a uma
questdao por meio da argumentacdo. Cada paragrafo contém habitualmente um
argumento que da suporte a concluséo geral.

O artigo de opinido pode estruturar-se em: situacdo-problema, onde é
colocada a questdo a ser desenvolvida para guiar o leitor ao que vira ao longo do
texto; discussao, expondo os argumentos e construindo uma opinidao a respeito do
tema abordado, por meio de fatos concretos, dados e exemplos, com o uso de
sequéncias narrativas, descritivas e explicativas, a fim de evitar abstracoes; e por
fim, a solugcdo- avaliacdo, evidenciando a resposta a questdo proposta, podendo
haver a reafirmacao da posicdo assumida ou apreciagao do assunto abordado.
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Ainda, segundo Koche (2015), o artigo de opinido utiliza uma linguagem
acessivel ao interlocutor a que se destina. Em sua escrita, utiliza a primeira ou a
terceira pessoa do discurso com o propdsito de debater o tema. Quanto aos tempos
verbais, a autora, citando Brakling (2000), constata o uso do presente de indicativo
(ou subjuntivo) para apresentar a questao, os argumentos e os contra-argumentos, e
0 uso do pretérito para dar uma explicagao ou expor dados.

Com o objetivo de manter a coeréncia tematica e a coesao, esse género
textual pode valer-se de diversos recursos linguisticos, como operadores
argumentativos (mas, também, em vista disso, portanto, além disso, inclusive, etc.) e
déiticos (este, agora, hoje, neste momento, ultimamente, recentemente, ontem, ha
alguns dias, etc.).

Dessa forma, sendo a palavra habitada pela voz de outrem, carregada de
sentidos diferentes em funcdo dos géneros e situagdes que expressa, entendemos,
por fim, que a noticia pode ser considerada uma espécie de relato, constituida por
fragmentos de discursos, utilizando a fala de outros para marcar uma posi¢cao
discursiva ou dar veracidade a informagcao que é escrita. Ja o artigo de opinido é
embasado e construido através de outros discursos sobre fatos comentados, para
que se faca aderir ao ponto de vista de quem escreve e para criticar fatos que

divergem em compreensdes diferentes.

5 PROPOSTA TEORICO-METODOLOGICA

Ao propormos o desenvolvimento de uma sequéncia didatica, iniciamos com a
apresentacdo aos alunos de uma caixa, contendo palavras recortadas,
aleatoriamente. Solicitamos a divisdo em grupos e, cada grupo, utilizou as palavras
para formar uma imagem, somente de palavras. A partir dessa situagdo de
comunicacédo, sugerimos que cada aluno identificasse a tematica comum entre eles,
que é a leitura.

Apos, cada aluno é convidado a elaborar um artigo de opinido sobre Leitura. A
producao inicial parte do complexo para o simples, da produc¢ao inicial aos médulos,
e culmina com o0 movimento novamente complexo, o da producao final.

Para desenvolver o primeiro moédulo, sugerimos a leitura e analise do artigo

de opinido Kafka e Dyonélio, do articulista Juremir Machado da Silva, publicado no
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Jornal Correio do Povo, no dia 08 de outubro de 2016 (Anexo 1). Nessa etapa, sao
exploradas questdes relativas a linguagem jornalistica, ao proposito comunicativo de
um artigo de opinido, ao estilo composicional desse género e a situagdo de
comunicacdo apresentada. E nesse momento que os alunos visualizam a imagem
do destinatario do texto, da finalidade visada, de sua propria posicdo como autor e
do género estudado.

ApOs essa etapa, os alunos leem outros artigos de opinido sobre leitura, de
articulistas diferentes, publicados em suportes diferenciados, para compreender
como esse género se constitui. Apdés o desenvolvimento de questdes de
compreensao, de interpretacdo e de conhecimento e analise linguisticas, o grupo
sintetiza os aspectos estudados no artigo de opinido. Tal sintese é finalizada com um
registro de conhecimentos adquiridos sobre o género durante o trabalho nos
modulos.

Sugerimos uma nova producédo textual de um artigo de opinido sobre Leitura.
A producéo final possibilita aos alunos praticarem e socializarem os conhecimentos

adquiridos durante o processo de estudo da sequéncia didatica.

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste artigo, objetivamos mostrar como se conceituam os géneros textuais,
sua importancia para o ensino da lingua portuguesa e estratégias para sua
exploragdo. Tendo em vista a importdncia dos géneros textuais na escola,
ressaltamos que os textos a serem selecionados sao aqueles que, por suas
caracteristicas e usos, podem favorecer a reflexao critica, o exercicio de formas de
pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruicao estética dos usos
artisticos da linguagem, ou seja, os mais vitais para a plena participagdo em uma
sociedade letrada.

Assim, legitimamos a escolha da sequéncia didatica, que prevé um conjunto
de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno do género
textual escrito artigo de opinido, uma vez que esse procedimento proporciona ao
aluno o dominio de sua competéncia linguistica e comunicativa.

Nessa perspectiva, evidenciamos que o letramento € um processo constante

e dinamico, pois a cada dia, novas agéncias, novas situagdes sociocomunicativas
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surgem e exigem determinadas praticas letradas. A partir disso, instauram-se novos
comportamentos letrados.

Os letramentos surgem conforme o avango tecnolégico e o desenvolvimento
da sociedade. Atrelado a isso ha o reconhecimento de diversas agéncias letradas a
académica, escolar, midiatica, a digital, que se constituem a partir de eventos e
praticas que as definem como tal. Conceber o letramento como um fenémeno plural
sinaliza a compreensao de que a lingua nao é unica, homogénea, universal e
atemporal, mas ligada a complexidade da vida moderna. Nessa perspectiva,
proporcionar produgdes contextualizadas e oferecer diversidade de linguagens
permitird que o aluno desenvolva competéncias e habilidade linguisticas, tornando-

se um leitor competente.
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ANEXO 1
JUREMIR MACHADQ DA SILVA

e
Kakfa e Dyonélio

mais famosa obra de Franz Kafka faz 100 anos de publicacao:
A “A Metamorfose”. O mais conhecido livro de Dyonélio Macha-

do completa 80 anos: “Os Ratos”. Kakfa conta a histéria de um
caixeiro-viajante que se sacrifica para pagar as dividas da familia e,
certo dia, amanhece transformado num inseto repugnante. Uma bara-
ta? Dyonélio descreve o desespero de um funcionario publico que
tem um dia para conseguir pagar o leiteiro. Acaba por ter um delirio.
Vé a casa invadida por ratos. O personagem de Kakfa chama-se Gre- -
gor Samsa. O protagonista de Dyonélio Machado & Naziazeno Barbo-
sa. Os dois estao encurralados.

“A Metamorfose” e “Os Ratos” sdo textos limpidos. Qualquer um pode
entendé-los. Nao exigem dicionarios nem conhecimentos especificos.
Nao apresentam neologismos nem teoriasherméticas. Contam historias.
Samsa, no cativeiro da nova realidade, sé pensa na falta que esta come-
tendo ao ndo ir trabalhar. Naziazeno tenta jogar com a vida, mas a sua
condjcéo é de perdedor. A familia de Samsa, depois de lamentar a perda
“|"do provedor e de sentir vergonha da sua metamorfose, acaba por odia-
lo. Naziazeno, com ajuda de amigos, consegue o dinheiro de que precisa-
va. No seu pesadelo, porém, vé ratos roerem o irrisorio capital obtido
gracas a penhora de um anel. Os ratos sdo agiotas.

Por que me ponho a falar de livros? Vamos ser sinceros, pouca gen-
te se interessa por livros. O lugar-comum de bom tom manda declarar
amor pelos livros. Para a maioria, isso nao acontece nem da boca pa-
ra fora. O livro & uma ararinha-azul. Corre risco de extincao. O que
pode um livro contra Netflix? Pode-se ter e consumir os dois? Como
diria 0 outro, vulgarmente, me engana que eu gosto. Na Iapide do li-
vro, constard: foi a tecnologia de uma época, criou uma civilizacao,
morreu, na era de imagem, por falta de leitura. Kakfa e Dyonélio tal-
vez escrevessem hoje a histéria de um editor que amanhece transfor-
mado num livro e, para respirar, precisa que alguém o abra. A morte
acontece por asfixia. No maximo,.alguém toca na capa da obra.

Outra possibilidade seria a narrativa do desespero de um autor em
busca de um leitor. O autor tem 30 dias para conseguir um leitor ou
sera executado a mando de um ditador sanguinario e analfabeto. O
tempo escoa. O autor faz de tudo para sobreviver. Espalha os livros
pelas ruas da cidade. Contrata um leitor profissional. Rebdixa-se. Ndo
tem jeito. Tem um delirio. Ratos invadem a sua biblioteca. Rejeitam,
porém, os livros e saem em disparada. O autor acorda transformado
numa traca. Vai acertar as contas com a sua obra maldita. Na cena
final, é perdoado pelo ditador por ser inofensivo.

Kafka e Dyonélio remetem a outro tempo, o tempo dos livros. Foi
um lindo tempo que ainda existird como um vestigio, um féssil, duran-
te alguns anos. Depois, vai se apagar com um suave ruido de paginas
se fechando. O que diremos de Kakfa e Dyonélio dentro de cem anos?
0s maledicentes lerdo este texto como o lamento de um fracassado.
Nao os condeno. Digo que este é um discurso fUnebre que culminara
com esta frase para sempre maldita: aqui jaz o livro.

Adriane Ester Hoffmann é graduada, mestre e doutoranda em Letras e professora
da URI. E-mail: adriane@uri.edu.br

Marinés Ulbriki Costa é graduada e mestre em Letras, professora da URI e
coordenadora do Curso de Letras. E-mail: marines@uri.edu.br
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ESTRATEGIAS DE LEITURA: UMA ANALISE DOS LIVROS
DIDATICOS PROPOSTOS PARA O 9° ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Benise Albarello Rapachi

Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

Este trabalho aborda estratégias de leitura apresentadas em livros didaticos de
Lingua Portuguesa para o ensino fundamental. O objetivo do trabalho é analisar a
potencialidade e fragilidade das atividades de leitura constantes nesses recursos
didaticos, tendo em vista a formacao do leitor, bem como discutir a adequacgao das
praticas de leitura as orientacdes constantes nos Parametros Curriculares Nacionais
para a Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental. O estudo foi desenvolvido
através de pesquisa bibliografica e analise de livros didaticos pertencentes ao Plano
Nacional do Livro Didatico (PNLD). Para realizar esta investigagdao, analisam-se
livros didaticos do 9° ano, amparando-se em referencial tedrico-critico dos autores
Thereza Cochar Magalhaes e William Roberto Cereja. Ao realizar a investigagao,
nota-se que o livro didatico tem sido uma forte ferramenta para o aprendizado da
Lingua Portuguesa nas escolas, porém nao deve ser unanime.

PALAVRAS-CHAVE: Constru¢cdo de conhecimentos. Ensino. Livro Didatico.

Professor.

INTRODUGAO

Todo individuo esta intrinsecamente capacitado ao ato de ler. Mas o que é

ler? Segundo a autora Isabel Solé, “o ato de leitura € um processo de interagao

entre o leitor e o texto; neste processo tenta-se satisfazer os objetivos que guia sua
leitura” (SOLE, 1998, p. 22).

estratégias de leitura que constam no Livro Didatico do 9° ano do Ensino
Fundamental dos autores William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes. O

objetivo do trabalho é analisar a potencialidade e fragilidade das atividades de leitura

Neste contexto, trataremos aqui de como € trabalhado nas escolas as
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constantes nesses recursos didaticos, tendo em vista a formagdo do leitor, bem
como discutir a adequacéo das praticas de leitura as orientagdes constantes nos
Parametros Curriculares Nacionais para a Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental.

Dos muitos desafios que a escola tem de enfrentar, fazer com que os alunos
aprendam a ler corretamente e ainda tenham gosto por isso, com certeza esta entre
os mais dificeis. Ha, logicamente, uma diferengca muito grande entre as pessoas
letradas e que possuem ao menos um pouco do conhecimento da lingua, e aquelas
gue ndo conseguiram essa aprendizagem.

Por isso, as atividades de leitura nas escolas devem ter uma importancia e
uma visao preferencial para que os alunos se interessem a aprender e a gostar de
toda leitura, seja ela de um simples texto ou charge, até um romance.

O Livro Didatico trabalhado na maioria das escolas e também o mais vendido,
segundo o site do Programa Nacional do Livro Didatico, traz varias atividades de
leitura, algumas mais complexas para o 9° ano outras mais acessiveis.

As vezes, os professores acabam se valendo do livro didatico e deixando de
buscar outros textos e outras referéncias para apresentar em sala, prendendo,
assim, a si mesmos e aos seus alunos ao livro escolar como unica fonte de
conhecimento. Apesar de ter passado por inUmeras mudangas até chegar no livro
que conhecemos hoje, mudangas essas que se basearam na reformulacdo de
conteudos e também de seu carater ideologico, o livro didatico tem ocupado um
espaco importantissimo na vida escolar, visto que muitos professores se utilizam do
mesmo, como o Unico meio de construcao da sua atuacéo docente.

Contudo, devemos estar atentos para qual tipos de atividades o livro didatico
esta dando maior énfase e se essas atividades condizem com a realidade dos

alunos e o correto aprendizado.

REFERENCIAL TEORICO

Leitura e texto

Para Marisa Lajolo, “o texto ndo é pretexto para nada. Ou melhor, ndo deve

ser.” Podemos entender, que uma leitura deve ter dois sujeitos: o que escreveu o
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texto e aquele individuo que esta lendo. Na escola, o papel da leitura nem sempre é
facil, ou seja, a autora explica que geralmente o ato de ler — o texto — acaba virando

pretexto, intermediario da aprendizagem. A escritora Regina Zilberman destaca:

As afinidades entre escola e leitura se mostram a partir da circunstancia de que
€ por intermédio da agdo da primeira que o individuo se habitua a segunda.
Concebendo-se a alfabetizagdo como um direito do homem, o que justifica sua
franca expansao entre os diferentes povos e civilizagées do planeta, ela ndo se
concretiza sem o concurso do aparelho escolar, de modo que este se equipa e

o 1
se estrutura, para atingir aquela meta com eficacia.

Ainda Zilberman diz que a crise de leitura tem sido interpretada também como
uma crise na escola, por isso a importancia que se deve ter com as atividades
relacionadas a leitura e a sua pratica.

Conforme Isabel Solé, “a leitura e a escrita aparecem como objetivos
prioritarios da Educagdo Fundamental.” (SOLE, 1988, p. 34). O que se espera desse
resultado é de que os alunos possam ler textos de forma adequada e autbnoma de

acordo com sua idade.

ANALISE DOS OBJETOS

Analise do Livro Didatico

A obra “Portugués Linguagens: 9° ano”, de William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhaes, foi lancada pela primeira vez em 2006, voltada, para o ensino
fundamental. Essa primeira 12 edicdo da obra foi recebida, segundo os autores, com
entusiasmo por professores que reconheceram a possibilidade concreta de, com o
apoio dela, transformarem sua pratica pedagogica. Na 22 edicdo, os autores
procuraram confirmar ou aprofundar os rumos tragados pela 12 edi¢ao. O livro esta
organizado em quatro unidades, sendo que cada unidade tem um tema principal e
comporta varios capitulos que, por sua vez, sao desenvolvidos a partir de subtemas
que estao relacionados ao tema da unidade.

Ja para o ensino médio, conforme defende Fernandes (2010), trata-se de um

livro didatico cuja presenga em sala de aula parece anteceder as avaliagdes do

'ZILBERMAN, Regina. A leitura na escola. In: (Org). Leitura em crise na escola: as
alternativas do professor. Porto Alegre, Mercado Aberto, 1984.p. 11.
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PNLEM. Segundo a resenha do livro, presente no guia do PNLD/2011.

Atividade Proposta

A atividade que se segue encontra-se na pagina 25, nela podemos constatar

que foi bem desenvolvida a estratégia de leitura do texto:

“ Leia este poema de Elias José:

Saudades

Tenho saudades de muitas coisas do meu tempo de meninha:

Sentar no colo do meu pai, ninar bonecas sem receio,

Chorar de medo da morte da mée, sonhar com festa e bolo de aniversario,
Cantar com os anjos na Igreja, ouvir as magicas histérias da Vovo,

Brincar de pique, de corda e peteca, acreditar em cegonhas, fadas e bruxas
E sobretudo no Papai Noel.

Sera que quando for velhinha, e ja estiver caducando, vou vir tudo de novo?

1) O poema apresenta duas partes e duas estrofes. Toda a 12 estrofe é
organizada em torno da oracdo constituida pelos dois primeiros versos.
Nessa oracao:

a) Qual é o sujeito?
b) Que funcéo sintatica desempenharam os termos saudades e de muitas
coisas do meu tempo de menininha?

2) Observe que as “coisas” mencionadas nos dois primeiros versos nao sao
especificadas nele.

a) Que outros versos especificam as “coisas” de que o eu lirico tem
saudades?
b) Divida em oragdes o trecho constituido por versos e classifique cada uma

delas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Com a analise do livro didatico pesquisado, pode-se verificar que avangos
ocorreram principalmente na participagao do aluno e das metodologias utilizadas.
Textos para leitura que colaboram para uma visdo mais ampla, mais espago para
alunos falarem, estimulando o pensamento critico e exposicao de opinido e poucas
atividades que envolvam aspectos linguisticos sdo algumas das conquistas.

Porém, ainda existem tradi¢des que estdo enraizadas nos planos de ensino, e
que apesar de nao apresentar bons resultados na construgdo de sujeitos leitores,
permanecem na maioria dos livros didaticos, como textos com perguntas repetitivas
e com transcricdo do texto apenas. Para que tais praticas sejam revistas, ainda ha
muito a ser analisado, e rever conceitos de incentivo a leitura desde o Ensino
Fundamental.

Ainda ha muito que se pensar e rever sobre estratégias de leitura na escola.
Entendemos que este ensino deva se apropriar de praticas de analise linguistica,
nas quais sejam destacados os efeitos de sentido dos textos, sejam eles orais ou
escritos, pois a lingua esta em constantes modificagdes e intervengcbes de seus

falantes.
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JOGOS DIGITAIS NA AULA DE LINGUA PORTUGUESA: UMA
FERRAMENTA UTIL?

Bruna Gabriela Ozelame dos Santos

Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

Esse trabalho apresenta uma discussdo sobre a utilizagdo de jogos digitais
disponibilizados gratuitamente na internet para aprendizagem da lingua portuguesa
no contexto escolar. Tem o objetivo de analisar a forma como essas ferramentas
apresentam o ensino da lingua portuguesa para os anos finais do ensino
fundamental e sua relacdo com a constru¢ao do pensamento critico dos estudantes,
considerando a abordagem dos PCNs sobre recursos didatico-tecnolégicos. Para
isso, foi realizada uma pesquisa bibliografica, na qual autores como Piaget, Meléo e
Alves serviram de base para sustentar o estudo, além de uma analise de dois jogos
online, presentes em propostas de trabalho de objetos educacionais do Portal do
Professor. Com isso foi possivel refletir sobre uma questao-chave: em que medida a
utilizacdo desses recursos didatico-tecnolégicos em sala de aula de fato promove
uma qualificagdo do ensino da lingua materna. Com a analise dos dois jogos,
também se identificam as suas potencialidades e limitagdes como ferramentas de
apoio a aprendizagem da lingua.

PALAVRAS-CHAVE: Jogos digitais. Recurso Didatico. Ensino da lingua portuguesa.

INTRODUGAO

Vivemos em um mundo rodeado por tecnologia e respostas rapidas. Diante
disso, surge uma nova demanda: o aluno nativo digital. Para esses alunos muitas
vezes a escola ndo dispde de um ambiente adequado, especialmente por explorar
metodologias e recursos muito diferentes dos que eles estdo habituados.

A cultura digital traz diversos recursos que podem ser incluidos nas praticas
pedagdgicas para auxiliar o sistema de ensino. Dentre esses, foi selecionado para
essa pesquisa o jogo digital como recurso a ser analisado. Nesse processo de
inclusdo de jogos digitais como recurso didatico para aprendizagem de lingua
portuguesa no Ensino Fundamental, o professor assume papel de mediador,

respeitando os ritmos de aprendizagem dos alunos e proporcionando aos discentes
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a pratica e o desenvolvimento de competéncias, a construgdo de sentidos e a
contextualizagdo de experiéncias.

Porém, é preciso discutir se o uso de jogos digitais acarreta a aprendizagem
da lingua. Seriam os jogos instrumentos eficazes? Trazem oportunidades inovadoras
para o ensino da lingua nas escolas? Considerando tais questionamentos, essa
pesquisa tem por objetivo analisar a aplicabilidade de dois jogos digitais que estao
disponiveis no Portal do Professor' como ferramentas de apoio as aulas de lingua
portuguesa no ensino fundamental, relacionando com as competéncias de
aprendizagem previstas nos PCNs e na Matriz de Referéncia do Ensino
Fundamental.

Justificando a abordagem da pesquisa, tem-se que muitos autores discorrem
sobre a implementacao de recursos tecnolégicos como apoio a aprendizagem, mas
falta descobrir em que medida a utilizacdo desses recursos promove efetivamente o
aprendizado da lingua materna pelos alunos, conforme sugere Tezani (2006, p. 14)
“Nesse sentido, importa analisar os jogos como estratégias de ensino, por meio das
quais, ao agir, a crianga projeta seus sentimentos, vontades e desejos, buscando,
assim, a afetividade na aprendizagem.”.

A ideia central também aborda a identificagdo de potencialidades e limitacdes
dessas ferramentas, propondo uma discussao sobre o desenvolvimento desses
recursos didatico-tecnoldgicos no processo de ensino-aprendizagem da lingua
portuguesa tal como propdéem os documentos oficiais norteadores.

Nas proximas paginas sdo apresentadas concepgbes sobre o ensino de
lingua portuguesa abordando os PCNs e as ferramentas de avaliacédo, bem como a
Matriz de Referéncia do Ensino Fundamental como norteadora do processo de
aprendizagem; apos, uma revisdo teodrica sobre ensino e tecnologias digitais e os
jogos na aprendizagem; a analise dos jogos e a descricdo do corpus sao

subsequentes. Finalizando a pesquisa sao apresentadas as consideracgoes finais.

ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

O Ensino Fundamental, conforme orientacdo da LDB prevé em seu art. 32,

paragrafos |, Il e lll, a formacado do estudante citando o dominio pleno da leitura

'Disponivel em: http://portaldoprofessor.mec.gov.br
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como um dos meios basicos para a aprendizagem; a compreensdo de assuntos
variados e o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, considerando a
aquisicao de conhecimentos e habilidades e a formagao de atitudes e valores.

Nesse sentido, € importante ressaltar relevancia do aprendizado do ensino de
lingua portuguesa pelo aluno, visto que a compreensdo da lingua materna é
essencial para o desenvolvimento das outras competéncias curriculares.

O dominio da leitura e escrita (habilidades requeridas pela LDB) € uma
atividade inerente a todas as disciplinas, porém o foco do ensino de lingua
portuguesa tem papel fundamental: exercitar praticas de leitura e escrita para formar
leitores, os quais apresentardo um aprendizado satisfatéorio em todas as outras

areas; ao indagar sobre isso € preciso pensar em formas e métodos de ensino.

OS PCNS E AS FERRAMENTAS DE AVALIACAO

Ensinar ndo é apenas repassar conteudo, é preciso certificar-se de que o
aluno de fato aprendeu e consegue aplicar os conceitos aprendidos.

Para isso se faz necessaria a utilizagdo de métodos de avaliagao especificos,
nao com o objetivo de dar notas a erros e acertos, mas para mensurar aquilo que de
fato o aluno aprendeu.

Os PCNs trazem critérios de avaliagdo que devem ser utilizados pelos
professores para nortear a avaliagdo de aprendizagem dos discentes. Para cada
critério € possivel desenvolver atividades especificas de investigagdo, nas quais o
objetivo é identificar as dificuldades do aluno e proporcionar a recuperagao durante o
processo de ensino, possibilitando, dessa forma, medir o aprendizado do estudante
com maior precisao.

Com isso, os docentes devem proporcionar atividades que desenvolvam tais
habilidades, utilizando todos os recursos que forem possiveis e adequados a pratica

do ensino.

MATRIZ DE REFERENCIA DO ENSINO FUNDAMENTAL COMO NORTEADORA
DO PROCESSO DE APRENDIZAGEM

Outro documento que traz consideragdes importantes a respeito das
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competéncias que devem ser desenvolvidas pelas praticas de ensino é a Matriz de
Referéncia do Ensino Fundamental.

Nesse documento existem seis topicos relacionados com as habilidades que
devem ser desenvolvidas pelos alunos e cada topico traz descritores que
determinam essas habilidades.

Os topicos relacionam-se com as competéncias de leitura, interpretacgao,
identificacdo de relagdes, sentido e marcas linguisticas, conforme expde os
descritores 17, 18 e 19 (pertencentes ao tépico V - Relagdes entre Recursos
Expressivos e Efeitos de Sentido).

Dessa forma, a intengédo € trabalhar em lingua portuguesa a construgédo de
sentido e a formagao do pensamento critico do estudante, ndo como uma série de
regras a serem decoradas, mas sua aplicabilidade na composi¢ao da linguagem e a

diferenciacao de sentido que podem causar.

ENSINO E TECNOLOGIAS DIGITAIS

Diante do cenario atual, € plenamente aceitavel e necessaria a integracéo da
tecnologia com a escola, visto que o processo de ensino-aprendizagem vai muito
além de repasse de conteudos e utilizacdo de livros didaticos: requer pesquisa para
construgcao de pensamento critico.

Como forma de incentivar essa integracao, todos os documentos aqui citados
(LDB, PCN e Matriz de Referéncia do Ensino Fundamental) trazem uma
caracteristica comum: a presenga da tecnologia como recurso a ser explorado em
cada area do conhecimento.

Conforme afirma Moran (2013), cabe mencionar que existe um
distanciamento entre o exigir e o fazer, entre o que ¢é idealizado e o que é realizado
nas escolas. A lei traz a orientagdo do que se deve fazer, a escola, muitas vezes,
nao sabe como fazer. Nesse sentido Moran afirma que:

A discussao gerada por essa anadlise € de que a escola como espaco de
aprendizagem deve proporcionar um ambiente o mais proximo possivel da realidade
do aluno, incluindo em seu método de trabalho as atividades que os discentes fagam
porque gostam ndo porque sao obrigados, tampouco pelo fato de obter uma
certificacao.
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Nesse sentido, a inclusdo das tecnologias de ensino vem se tornando uma
ferramenta de apoio para o processo de ensino-aprendizagem. “O uso das novas
tecnologias de informagcdo e de comunicagdo implica uma partilha renovada de
saberes e um alicergcar de competéncias que fomente o sucesso da implementagao

do processo ensino/aprendizagem mais adequado.” (MELAO, 2010, p. 85).

Jogos e aprendizagem

Diversas ferramentas tecnoldgicas podem ser utilizadas para apoiar o ensino.
Cada uma dessas ferramentas deve ser adequada e possibilitar complemento ao
aprendizado do aluno, uma vez que o discente aprende mais quando € estimulado a
buscar o conhecimento que lhe interessa.

O uso de tecnologias, conforme afirma Masetto (2013), instiga uma discussao
sobre a forma de utilizagcdo e a importancia da mediacao do docente no processo
ensino-aprendizagem. Diante disso, o debate a respeito de mediagao pedagogica
insere uma questao importante: a postura do professor em fungdo do emprego das
ferramentas tecnoldgicas e a orientagdo ao aluno sobre seu aproveitamento.

Os jogos digitais devem servir como fontes de fixacdo de aprendizagem e
ainda instigar a curiosidade e promover a reflexdo do aluno acerca do assunto
estudado, visto que os PCNs trazem a habilidade de “saber utilizar diferentes fontes
de informacdo e recursos tecnolégicos para adquirir € construir conhecimentos”
(PCN, p. 8) como um dos objetivos de aprendizado do Ensino Fundamental. Nesse

sentido, Masetto (2013) complementa:

as técnicas s6 poderdo colaborar para o desenvolvimento das pessoas
quando empregadas numa perspectiva de aprendizagem, em que o
aprendiz € o centro do processo, que se realiza num clima de confianca e
parceria entre alunos e professor, que também estdo imbuidos de uma
mesma proposta de aprendizagem cooperativa. (MASETTO, 2013, p. 169).

Dessa forma, envolver o aluno no processo de aprendizagem como sujeito
ativo provoca uma mudanga de comportamento e consequentemente permitira um

desenvolvimento constante desse.
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Andélise dos jogos digitais

Os objetos de analise nessa pesquisa sdo dois jogos digitais que fazem parte

dos recursos multimidia disponivel no Portal do Professor.

Descri¢cao do corpus

O corpus da pesquisa € composto por dois jogos digitais doravante

denominados “Jogo A” e “Jogo B”.

Jogo A - Game da Reforma Ortografica - Recurso disponivel desde
setembro de 2009. O jogador deve responder as questdes propostas a fim de
avancar “casas”, como em um jogo de tabuleiro, até atingir a casa final. Traz, em
suas perguntas, conteudos que abordam as regras do acordo ortografico da Lingua

portuguesa.

Jogo B — Causos e Falas — episédio 1: Hora de festar - Recurso disponivel
desde maio de 2011, tem o objetivo de verificar a compreensao e permitir que os
alunos ampliem seus conhecimentos sobre os temas apresentados sendo composto
por perguntas de multipla escolha referentes a seis temas interdependentes relativas

aos temas tratados no video e desenvolvidos nos textos e atividades.

Critérios de analise

Para a analise dos jogos em questao foram utilizados critérios baseados em
roteiros de analise de objetos educacionais, possibilitando adequar os critérios de
acordo com os objetivos dessa pesquisa e criar um roteiro adequado, o qual foi
elaborado em trés grupos: (1) Analise geral do jogo; (2) Analise da interface e

jogabilidade; (3) Analise do ensino da lingua através dos jogos.

Analise pedagdgica dos objetos

Essa secao apresenta a analise dos objetos pesquisados a partir dos critérios
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estabelecidos e posteriormente, as consideragdes gerais sobre as potencialidades e

as limitagdes de cada jogo.

Quadro 1 — Critérios de analise | e Il.

Jogo A Jogo B

| - Em geral o jogo:
Sim Nao Sim Nao

Aparece como uma ferramenta atrativa para o
1 |ensino e aprendizagem da Lingua Portuguesa no X X
contexto atual.

E embasado em alguma perspectiva de ensino-

2 aprendizagem da Lingua Portuguesa. X X
Atende a proposta curricular para o ensino basico
3 | explicitada em documentos oficiais (PCN e X X
LDBEN).
4 Prioriza questdes gramaticais com regras para o X X
uso da lingua .
5 Prioriza questées em que o uso da lingua aparece
. X X
de forma contextualizada.
Il - Interface e jogabilidade: Jogo A Jogo B
Sim Nao Sim Nao
6 | Contém recursos audiovisuais atrativos. X X
7 Contém recursos que permitem que o usuario
: . X X
escolha qual etapa/fase do jogo quer jogar.
8 Existe exploracéo da interatividade entre o jogador X X
e o0jogo.
9 | Existem regras (tutoriais) para orientar o jogador. X X
10 | Apresenta autocorrecao. X X

Possibilita que, a partir de erros anteriores, o
11 | jogador reflita e crie novas estratégias para X X
vencer o desafio.

12 | Apresenta a causa do erro do jogador. X X
Possibilita a escolha de niveis de dificuldade

13 | .7, X X
distintos.

Apresenta inicialmente as questbes mais facies

14 . . !
para gradativamente chegar as mais complexas.

Proporcionam uma aprendizagem prazerosa da

15 | .
lingua portuguesa.
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Quadro 2 — Critério de analise llI.

lll - Ensino da lingua através

dos jogos Jogo A Jogo B
O jogo contempla qual Dominio de regras, Recursos linguisticos em
abordagem especifica especificamente a Reforma | uso: fonolégicos,
referente a aprendizagem ortografica da lingua morfolégicos, sintaticos e
qE, da Lingua Portuguesa? portuguesa. lexicais
<)
© . A abordagem é a lingua em
T |Essa abordagem da lingua g . g
5 . . e uso, em situagdes concretas,
8 | se difere em alguma Em alguns livros didaticos s
. et com relacao a literatura.
< | perspectiva do que o estudo da gramatica é ; ,
: ~ | Nesse sentido difere da
comumente se encontram contextualizado, o que ndo | . ... L
; L . didatica tradicional, que
nos livros didaticos ocorre no jogo. ; ~
e muitas vezes nao faz essa
tradicionais” ~
relagéo.
» Pode colaborar para o — Demonstrar compreensao
-g desenvolvimento da de textos orais;
= Que competéncias sao competéncia:"Escrever — Atribuir sentido a textos
% | desenvolvidas pelo jogo, textos sabendo utilizar os | orais e escritos;
g— considerando os PCNs? padrdes da escrita, — Compreender textos a
8 observando regularidades | partir do estabelecimento de

linglisticas e ortograficas". |relacdes

Alingua, enquanto
instrumento de interagéo
social, é priorizada nos
jogos?

E priorizado o conjunto de
regras da lingua, nédo a
lingua em uso.

O jogo prioriza a lingua em
uso.

Alingua é explorada na sua . O jogo explora a oralidade e
. . Somente na modalidade . .

modalidade oral e escrita escrita a escrita, pois trabalha com

nos jogos? ’ didlogos dos personagens.

Somente a lingua culta,
pois apresenta diversas
palavras que podem nao
ser do vocabuério coloquial
dos alunos.

Ensino da Lingua

Tanto a lingua culta quando a
coloquial sédo trabalhadas no
jogo, bem como variagdes
linguisticas regionais.

Alingua culta é a variedade
priorizada nos jogos ou
outras variagdes séo
contempladas?

Jogo A - potencialidades e limitagoes

O jogo de tabuleiro inicialmente apresenta-se como uma ferramenta atrativa,
pois apresenta um tutorial, informacdes adicionais sobre a elaboragcdo do jogo e a
funcdo “jogar”. Mas ao analisar a jogabilidade, essa impresséo inicial vai sendo
alterada.

A perspectiva que embasa o jogo é o ensino de regras ortograficas, mas nao
apresenta uma contextualizagdo. Apresenta uma pergunta e trés opcgbes de
resposta, fazendo com que o jogador pense qual delas € a correta. Cada resposta

correta orienta o jogador a avangar uma casa no tabuleiro, que da a possibilidade de
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continuar escolhendo perguntas para avangar casas.

Cada resposta errada possibilita que o jogador responda novamente até
acertar e entdo avangar uma casa. Nesse ponto foi observado que ndo ha nenhum
comentario sobre o erro, ponto negativo, pois o aluno fica sem saber o motivo de
seu raciocinio ndo estar correto.

O tabuleiro € composto por 25 casas e o cartdo de perguntas apresenta 50
questbes surpresa. Todo o decorrer do jogo € acompanhado por uma musica
continua, porém, nao ha sons diferenciando os erros e os acertos.

Nao apresenta uma pontuagdo e o temporizador é mal aplicado, pois nao
marca o tempo de todo o jogo. Em geral o jogo ndo é estimulante, uma vez que,
respondidas as 50 questbes, o jogador ndo tera mais desafios, visto que as
questdes ndo sdo modificadas. Dessa forma, pode ser comparado a uma questao de
multipla escolha em um livro didatico, corrigidas pelo professor, pois ndo traz
ferramentas que diferenciem o processo.

Analisando as competéncias requeridas pelos PCNs, visualiza-se uma grande
caréncia de desenvolvimento, pois foi possivel elencar apenas uma competéncia,
que nao sera totalmente desenvolvida. Para que essa competéncia pudesse ser de
fato realizada, seria necessario que o jogo trouxesse uma proposta de criagdo de
texto com as palavras ou conjunto de palavras que o compde, ou atividade
semelhante, que desafie o jogador a aplicar o conhecimento adquirido.

Em sintese, o jogo nao proporciona um aprendizado efetivo, € um repasse de
informacéo. Nesse sentido, essa ferramenta deve ser aprimorada para que produza
um aprendizado efetivo e possa promover uma melhor qualificacdo do ensino da

lingua materna.

Jogo B - potencialidades e limitagoes

O jogo faz parte do programa “Causos e falas daqui e dali” e € composto por
trés episddios, sendo que o escolhido para a analise foi o episddio 1: Hora de
Festar! Esse conjunto de episédios faz parte do projeto Conexdo Linguagem, em
que sao utilizadas ferramentas de audio e video com o objetivo de trabalhar alguma
competéncia da lingua portuguesa.

O episddio do programa em questao é composto pelo video inicial, atividades
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de leitura de textos e realizagdo de exercicios e o software o qual trabalha questdes
da lingua em uso de acordo com o episodio.

Os temas abordados no jogo sdo a variagao linguistica, os elementos das
narrativas, a verossimilhanga, a oralidade e a escrita e 0 combate a preconceitos.

O jogo, por ser uma ferramenta de apoio a um contexto ja trabalhado, faz
referéncia a histéria do video, apresentando um cenario de uma fazenda, onde ira
ocorrer uma festa de casamento, com diversos personagens que estdo ali para a
festa.

A ideia € que o aluno participe da festa, mas utilize roupas adequadas, entao
a proposta do jogo é fazer com que o aluno responda questdes para ganhar pontos
(que sao representados por pecas de roupas e acessorios), quanto mais questdes
acertar, mais pontos conseguira.

E possivel perceber que essa ferramenta didatica contempla uma
aprendizagem de lingua portuguesa, visto que esta amparada em um contexto e
permite a realizagdo de um trabalho bem elaborado pelo professor.

Apesar da atividade fundamental do jogo ser perguntas de multipla escolha, o
aluno tem a possibilidade de pensar sobre a utilizagdo da lingua naquela (ou em
outras) situagdes, pois as questdes sao estruturadas em textos e os comentarios em
cada um sdo complementares.

Assim como em outras modalidades de jogos, a possibilidade de acumular
pontos instiga o estudante a continuar, para conseguir uma maior pontuagdo. Como
fator negativo, pode-se considerar que o jogo ndo apresenta nenhum tipo de som
nem temporizador.

A utilizacdo desse jogo permite associar o descritor D18 da Matriz de
Referéncia, que traz como competéncia “Reconhecer o efeito de sentido decorrente
da escolha de uma determinada palavra ou expressao” ao aprendizado dos alunos,
visto que trabalha com as questdes de producio de sentido.

Sendo assim, a analise do jogo B permite perceber que essa ferramenta é util
e pode ser utilizada pelos professores na producdo de suas aulas, pois colabora
com o desenvolvimento de algumas competéncias previstas no PCN e na Matriz de

Referéncias.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do que foi exposto na pesquisa e nas analises, foi possivel identificar
em que situagdes os jogos digitais em sala de aula sdo ferramentas uteis.

Nao ha como evidenciar um “sim ou n&o”, pois a utilidade dessas ferramentas
depende do contexto em que estdo inseridas, da finalidade de cada uma e das
competéncias que possibilitam desenvolver. Assim como os jogos ludicos ou as
dindmicas de grupo, os jogos digitais precisam antes ser pensados, analisados e
debatidos entre os professores.

Podem ser ferramentas uteis e promover o aprendizado da lingua,
possibilitando promover um ambiente mais préximo da realidade do aluno nativo
digital, mas precisa estar inserido em um contexto adequado, desenhado por
professores e programadores em conjunto, deve ter caracteristica de jogo, instigar a

curiosidade e a vontade do aluno, e ainda promover o ensino da lingua materna.
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LEITURA E TECNOLOGIA: DESAFIOS E POTENCIALIDADES NA
FORMAGCAO DE LEITORES NA EDUCACAO BASICA

Emanoeli Ballin Picolotto

Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

Os Parametros Curriculares Nacionais determinam que, na Educagao Basica, devem
ser formados alunos leitores com competéncia na compreensao de linguagens e
usos de tecnologias. Considerando isso, este trabalho aborda o uso de recursos
tecnolégicos em praticas leitoras para o Ensino Médio e contempla uma analise
sobre a efetividade dele para formacéao de leitores. Para tanto, tem como objetos de
analise livros didaticos de Lingua Portuguesa, aprovados pelo Ministério da
Educacao para uso em escolas publicas. O objetivo do estudo é refletir sobre a
adocgao de tecnologias como instrumentos pedagdgicos para a criagdo do habito de
leitura e construcado de analise e interpretagcdo consistente sobre o texto. A pesquisa
esta fundamentada em referencial tedrico-critico sobre tecnologia e ensino, bem
como na identificagdo de recursos tecnolégicos com potencial para desenvolvimento
de atividades de leitura. Textos de autores como Kenski, constituem o referencial
tedrico-critico que da suporte a pesquisa. A realizar esta investigagao, contata-se
que, apesar de haver um incentivo ao uso de recursos tecnoldgicos na formagéao
basica, eles sdo pouco explorados e, quando o0 sdo, nado constituem instrumentos
efetivos para a construcao de praticas de leitura eficazes.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Ensino. Tecnologias.

INTRODUGAO

O ensino de Lingua Portuguesa, assim como de outras disciplinas, esta sendo
reestruturado. Antes bastava que o professor manuseasse com destreza o quadro
negro, o livro didatico e o conteudo, pois ja era o suficiente para ministrar uma aula.
Mas hoje essa didatica esta, aos poucos, se modificando, pois, além de um
profissional que tenha dominio de turma e bons subsidios tedricos, € preciso estar
atento com as diferentes tecnologias que vém surgindo, muitas ja dominadas pela
grande maioria dos alunos.

Essa constatagao ja esta ratificada nos Parametros Curriculares Nacionais
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(PCN)ao salientarem que é preciso utilizar instrumentos tecnolégicos no ambiente
escolar para que os alunos estejam atualizados em relagdo as novas tecnologias.
De acordo com Garcia (2013) através das tecnologias ha um melhor processo de
ensino-aprendizagem, ocasionando assim novas maneiras de ensinar e aprender.
Ao mesmo tempo em que se compartilha com essa ideia de que € preciso inserir as
tecnologias, o ponto-chave parece ser o de quais usar e como usar.

O professor, por sua vez, encontra na gama de ferramentas e aplicativos um
suporte a mais para trabalhar na Educacéo Basica, como citar exemplos do que
existe. Sabe-se que explorar esses recursos proporciona algo diferente, inovador e
ainda possibilita um amplo acervo de ferramentas, que podem ser utilizadas de
acordo com a necessidade de cada turma. Além disso, € uma forma a mais de
chamar a atencdo do aluno, que em meio a uma era totalmente tecnoldgica,
manuseia e utiliza as tecnologias quotidianamente, possuindo mais facilidade e
interesse em participar das aulas.

Partindo desses pressupostos iniciais, o objetivo desse estudo é identificar
como aparece o uso das novas tecnologias no livro didatico, que € um material de
apoio disponibilizado e aprovado pelo Ministério da Educacédo (MEC) em escolas
publicas, no qual o professor pode utilizar para planejar suas aulas. E ainda em
muitos contextos a principal fonte de referéncia para o professor e o Unico material
ao aluno. Nessa investigacao busca-se dar enfoque em como a utilizagado das novas
tecnologias acontece no ambiente escolar, como instrumento pedagodgico para
incentivo ao habito de leitura. Assim os livros a serem analisados serdo de
diferentes editoras, autores, e do 2° ano do Ensino Médio.

A pesquisa desenvolve-se através de analise dos livros didaticos, buscando
mostrar quantas vezes aparece abordagens referentes ao uso das Tecnologias de
Informacéo (TICs), como ferramentas de auxilio na pratica leitora. Textos como os de
Kenski, e outros diversos autores, contemplam o referencial teorico-critico do
trabalho, que se constitui basicamente sobre tecnologia e ensino, assim como
recursos tecnologicos para se trabalhar com a leitura na Educacéo Basica.

Para alcangar o objetivo desse estudo, o trabalho sera dividido da seguinte
forma: primeiro uma contextualizagdo sobre a importancia de aliar a educacao e as
tecnologias na sala de aula, em seguida havera a analise dos livros didaticos,

mostrando como acontece a abordagem das ferramentas tecnoldgicas no formato de
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apoio impresso, para entdo chegar as consideragdes finais.

EDUCAGCAO E TECNOLOGIAS

No livro Tecnologias e Ensino Presencial e a Distancia, publicado em 2012,
Vani Moreira Kenski traz apontamentos acerca da utilizagdo das novas tecnologias
em sala de aula, afirmando que escola e professores precisam ser reestruturados,
pois no que diz respeito aos professores muitas vezes estes ndo possuem
conhecimento para lidar com determinados softwares, que podem ser ferramentas
dificeis de manusear. Ja a escola pode nado ter um espaco adequado, com
computadores que disponham de acesso a internet e de softwares uteis para fins
educacionais.

Muitos sdos os desafios encontrados diariamente para se trabalhar de
maneira diferente no contexto escolar. Existem dificuldades, como falta de estrutura
e de materiais de apoio disponibilizados pela escola, como o livro didatico que nem
sempre apresenta muitas sugestdes para instigar tanto professor quanto aluno a
trabalhar com ferramentas tecnoldgicas. Essa falta de apoio e conhecimento por
parte do docente acaba ocasionando certo desleixo, pois ele encontra dificuldade
em produzir um material didatico, utilizando uma ferramenta tecnolégica.

Se trabalhadas de maneira adequada, as novas tecnologias podem modificar,
de maneira positiva, a aprendizagem do aluno. De acordo ainda com Kenski (2012)

elas sdo capazes de redimensionar o espago escolar em, no minimo, dois aspectos:

O primeiro diz respeito aos procedimentos realizados pelo grupo de alunos
e professores no proprio espago fisico da sala de aula. Nesse ambiente, a
possibilidade de acesso a outros a outros locais de aprendizagem -
bibliotecas, museus, centros de pesquisa, outras escolas etc. — com os
quais os alunos e professores podem interagir e aprender modifica toda a
dindmica das relagdes de ensino e aprendizagem. Em segundo aspecto, é o
préprio espago fisico da sala de aula que também se altera. (KENSKI, 2012,
p.50).

Conforme destaca a autora, trabalhar com a tecnologia aliada ao ensino traz
vantagens para a pratica docente do professor tanto na maneira como os alunos irédo
receber o conteudo, como no proprio espaco escolar, que, com uma metodologia
diferenciada, sera moldado de maneira diferente, fazendo até com que os alunos se
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sintam mais motivados em aprender e buscar o conhecimento. Considerando que
vivemos em uma era totalmente tecnoldgica, entdo certamente atividades que
utilizem esses equipamentos trardo mais beneficios para a aprendizagem do
discente.

Muitas sdo as vantagens no que diz respeito ao ensino vinculado as novas
tecnologias, e uma das razdes disso € a importancia de quebrar paradigmas,
pensando em por que nao incluir softwares diferenciados para ajudar ainda mais na
aprendizagem do aluno? Certamente podera haver uma aula mais significativa. De
acordo com Valadares (2012) atividades sobre o ensino de lingua portuguesa, por
exemplo, aliadas as tecnologias, tém a capacidade de ampliar o processo de leitura,
de escrita e ainda, em relagdo ao aluno “o gabarita a produzir uma autonomia que
nao se encontra nos suportes tradicionais” (VALADARES, 2012, p.74). Por isso nota-
se a importancia de se trabalhar com essas ferramentas, pois, além de chamarem
mais a atencao dos alunos, fazem com que eles conhegam e aprendam a manusear

diferentes tecnologias.

ANALISE DOS LIVROS DIDATICOS

O primeiro livro a ser analisado faz parte da colegcdo Portugués: Linguagens
em Conexdo, do 2° ano do Ensino Médio, tem como autores Graca Sette, Marcia
Travalha e Rozario Starling e é publicado pela editora Leya. A obra faz parte dos
inumeros livros que séo autorizados pelo Ministério da Educacéao para fazer parte do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). Publicado em 2013, e com indicagao
para os anos de 2015, 2016 e 2017. Trata-se de um exemplar bastante ilustrativo e
um de seus principais objetivos € “compreender as novas tecnologias e seus
impactos nas mudancgas da lingua e da linguagem” (SETTE, TRAVALHA, BARROS,
2013, p.03). Composto por 352 paginas, divididas em 37 capitulos, o livro € dividido
em duas partes, e na primeira ha a abordagem do conteudo referente a literatura,
depois 0 espaco € destinado ao ensino da gramatica.

Ao se realizar uma analise inicial desse objeto, pode-se destacar que, em um
primeiro momento, o livro parece ser atualizado em relagdo as novas tecnologias,
até pelo fato de um de seus principais objetivos fazer referéncia a essas ferramentas

de auxilio. Porém apds uma minuciosa avaliagao, € possivel constatar que, quanto
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as atividades com recursos tecnoldgicos presentes na parte do ensino de literatura,
em 14 vezes foi citado algum recurso tecnoldgico, mas ndo ha nenhuma atividade
utilizando ferramentas.

A referéncia a apropriagdo tecnolégica no livro consta da seguinte forma:
Dicas de site (duas vezes); dicas de curta-metragem (uma vez); dicas de video (uma
vez); dicas de biblioteca virtual, (uma vez); dicas de musica (uma vez); dica de
entrevista online (uma vez); dicas de obras em formato digital (duas vezes); dica de
site para baixar obras (trés vezes); e por fim, dicas de livro game (duas vezes).

Todas essas sugestbes estavam presentes, geralmente, no final dos
capitulos, numa aba em destaque, nomeada “Fique ligado”, a qual remete para que
os alunos, ao chegarem a casa, depois da aula, acessarem os links disponibilizados
nessa caixa. Ou seja, esta implicito que o recurso € algo optativo ao aluno e ndo ao
processo de sala de aula com exploragdo mediada pelo professor. Em nenhum
momento, é referida alguma atividade que pode ser feita a partir desses comentarios

extras. A aba “Fique ligado” pode ser visualizada:

RECORTE 1 — Secao “Fique ligado”

Fonte: SETTE, TRAVALHA, BARROS, 2013, p.307.

Em relagc&o a parte da gramatica, os resultados sdo ainda mais assustadores
quanto a insercao de TICs. Ha seis sugestdes, assim distribuidas: informacao sobre
autores (uma vez); sugestdes de site para pesquisa (uma vez); obras disponiveis
para download (trés vezes) e sugestdo de documentario (uma vez). As propostas
seguem a mesma estrutura das de literatura, uma diferenga € que aqui ha menos da
metade de sugestdes de links em relagao a outra.

Quando observamos que tipo de recursos sao citados, constatamos que estes

nao estdo de acordo com as leis impostas nos PCNs, pois ndo encontramos

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 2 63



atividades relacionadas ao uso das TICs, mas sim sugestdes de sites, que podem ou
nao ser explorados pelo professor. Esses links se encontram em uma aba do livro no
final dos capitulos, remetendo que, se o aluno quiser pesquisar mais sobre a aula,
pode acessar em outro ambiente, fora da sala de aula. Esse tipo de orientagao,
enfim, pouco ajuda na construgao de aulas mais produtivas e diferenciadas.

A partir da analise desse material didatico, que vai ser trabalhado com alunos
do Ensino Médio, podemos questionar: as autoras conseguiram cumprir os objetivos
propostos no inicio do livro quando afirmaram que uma das metas € compreender o
uso das tecnologias aliadas ao ensino da lingua e da linguagem? Certamente nao,
pois nao aparece nenhuma atividade, por mais simples que seja, utilizando
recursos/ferramentas tecnolégicas nas quais o professor explore um contexto de
aprendizagem significativa. Em outros termos, existe uma enorme caréncia em
atividades voltadas a efetiva utilizagdo de softwares diversificados, ocasionando,
dessa forma, uma grande lacuna na aprendizagem do aluno.

Nessa perspectiva, ainda podemos nos questionar: sera que é possivel
compreender as novas tecnologias, visualizando links, sem que uma
contextualizagao referente aquele video ou obra, que ali estd sendo sugerido, seja
feita? Certamente ndo, pois os alunos precisam ter, no minimo, uma nog¢ao referente
a determinando tema que estejam estudando, pedir para que eles visualizem estes
links sem ao menos uma contextualizagdo ou até propor uma atividade sem ter
trabalhado com determinado assunto € no minimo assustador.

A préxima obra a ser analisada é a da coleg¢ao Viva: Portugués: ensino médio,
publicada em 2014 pela editora Atica, também do 2° ano do Ensino Médio, e mais
uma obra disponibilizada pelo Ministério da Educacgao através do programa PNLD.
Aqui se encontra um livro com 384 paginas, distribuidas em seis capitulos. Literatura
e gramatica, nessa obra, andam juntas. Primeiro é apresentado o conteudo referente
a literatura, e em seguida, no mesmo capitulo, ha a parte destinada para a
gramatica.

Esse livro se difere em alguns aspectos, em relagdo ao outro livro. Aqui em
oito vezes aparecem sugestées que remetem as novas tecnologias, porém so6 duas
delas dizem respeito a atividades para serem trabalhadas com os alunos no
ambiente escolar. Dentre as implicagbes, destacam-se: sugestdes de site (quatro

vezes); sugestao de site com letras de musicas (uma vez); sugestdo de video (uma
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vez). Esses links, também ficam em destaque no final de cada capitulo em uma aba
nomeada “Ver na internet’, ou seja, assim como no livro anterior, aqui,
aparentemente, o objetivo é fazer com que o aluno pesquise esses links em outro

momento, como esta destacado na imagem a seguir:

RECORTE 2 — Secao “ver na internet”

Fonte: CAMPOS, CARDOSO, ANDRADE, 2013, p.89.

Para somar o numero total de oito sugestdes em relagdo a utilizagdo de
alguma ferramenta tecnoldgica, ha a presengca de duas atividades, pouco
explanadas, mas bem interessantes, as quais irdo demandar empenho, pesquisa e
dominio dos alunos, exigindo dedicagao de todos para um trabalho com qualidade. A
primeira sugestao é a construgdo de uma reportagem, ou seja, a partir do conteudo
referente ao género textual reportagem, a atividade que o livro indica é a de fazer
uma reportagem através de um video. Assim os alunos terdo que preparar o roteiro
de perguntas, decidir que vai entrevistar e quem sera o entrevistado e por fim, editar

as cenas que foram gravadas. Essa atividade certamente ira fazer com que todos
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entendam o género, e ja pratiquem como se faz uma reportagem, além de propiciar
para ambos o conhecimento tecnoldgico em relagéo a confecgdo de um video.

A segunda atividade proposta pelo livro € a produgdo de um filme. No livro
consta um pequeno roteiro de como elaborar esse filme caseiro. Os alunos
primeiramente terdo que escolher o conto/obra que querem representar, ensaiar
muito, e em seguida editar esse video. A sugestdo dada no livro ainda, é que os
alunos gravem tudo com muito zelo para facilitar quando forem editar. Essa
atividade, além de fazer com que os alunos entendam determinada obra, mais
afundo, ira permitir que muitos despertem o interesse pela representacéo teatral,
além de ser uma forma de expressdo para aqueles alunos considerados timidos,

perderem o medo de falar em publico.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir da analise desses dois objetos, € possivel constatar que ainda ha um
longo caminho a ser percorrido quando se pensa na efetiva utilizagao de recursos
tecnolégicos para ensino da lingua. Uma primeira constatacéo € de que parece néo
existir dialogo entre os 6rgaos publicos para a elaboracdo do material de apoio que
sera distribuido e utilizado pelos alunos da rede publica de ensino e os PCNs—
construidos pelo poder publico federal — os quais pregam a necessidade de as
tecnologias estarem inseridas no contexto de aprendizagem e ensino.

De acordo com os PCNs alguns quesitos, em relagédo a utilizagdo das novas
tecnologias na sala de aula, devem ser levados em consideragcdo, dentre eles:
“Elaboragcbes inventivas com materiais, técnicas e tecnologias disponiveis na
sociedade humana (PCNs, 2000, p. 49)”; “Inclusao da informatica como componente
curricular (PCNs, 2000, p. 58)”"; “obtencgao e utilizagado de informacgdes, por meio de
computador, e sensibilizar os alunos para a presenga das tecnologias no cotidiano.
(PCNs, 2000, p. 61) .

Alguns desses itens, listados acima, estdo sendo abordados nos livros
didaticos analisados? Exceto as duas atividades que foram mencionadas na obra
Viva: Portugués: ensino médio, nenhum dos autores corresponde a esses objetivos
propostos pelos PCNs, porque parece haver uma falta de vontade e de
conhecimento dos profissionais que elaboram e planejam o livro didatico. E possivel
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supor que esses materiais nao estdo em conformidade com as leis que estao
estipuladas nos PCNs, além disso ha erro também por parte de quem escolhe esse
tipo de material que € considerado incompleto, por néo estar de acordo com as
regras vigentes.

Mesmo havendo orientagdes que pontuam que o ensino esteja vinculado com
diversas ferramentas tecnolégicas, nem mesmo a principal ferramenta impressa
disponivel nas escolas trabalha com essa concepcgao. Consequentemente aquilo
que € definido, por lei inclusive, acaba ndo sendo colocado em pratica. Assim os
alunos ficam prejudicados, e posteriormente muitos professores deixam de ministrar
aulas diferentes, com suportes diferentes por ndo possuirem o conhecimento
adequado, ou até por nao terem contato com esse tipo de planejamento utilizando
algum recurso tecnoldgico, sendo que nem mesmo no livro didatico traz atividades
nesse contexto.

E possivel perceber que esses recursos que se dizem tecnoldgicos e estdo
presentes no livro didatico sdo meros “complementos” e nao sado usados
efetivamente nas atividades de ensino, pois, na maioria dos casos, 0 que aparece
sdo apenas sugestdes de sites no final dos capitulos e n&o atividades adequadas
que condizem com a realidade dos alunos. Assim se torna cada vez mais dificil
trabalhar de forma diferenciada na sala de aula, tendo em vista que nem a principal

ferramenta de consulta do professor e aluno, o livro didatico, traz essas mudangas.
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REFERENCIACAO, PROGRESSAO REFERENCIAL E SEQUENCIAL:
ESTRATEGIAS TEXTUAL- DISCURSIVAS

Ana Lucia Gubiani Aita

RESUMO

Este artigo trata da referenciagdo, progressao referencial e sequencial estratégias
textual- discursivas, com o objetivo de entender que na construgdo dos referentes
textuais, estdo envolvidas as estratégias de referenciagao- referencial e recorrencial,
que fazem o texto avangar, dando-lhe sentido. Entende-se por referenciacdo as
diversas formas de introducdo, no texto, de novas entidades ou referentes. Estes
sao retomados mais adiante ou servem de base para introducao de novos referentes
que fardo com que o texto progrida, constituindo um fenbmeno denominado de
progressao referencial, responsavel pela construgdo e reconstrugdo dos objetos do
discurso. Num texto os referentes modificam-se, entdo, para manter o controle sobre
o que foi dito a respeito deles, usa-se termos/expressdes que retomam outros
termos/expressdes do proprio texto, constituindo, assim, cadeias referenciais. Para
fazer um texto progredir, mantendo o fio discursivo, o autor utiliza-se de diversos
tipos de sequénciais textuais, que dizem respeito a procedimentos linguisticos por
meio dos quais se estabelecem entre segmentos do texto diversos tipos de relagdes
semanticas ou pragmatico- discursivas, a medida que se fazem o texto progredir.
Estes recursos que, mesmo fazendo o texto avancar, realizam algum tipo de
recorréncia entre elas as repeticdes, os paralelismos e as parafrases. Para entender
esta trama textual sobre a referenciacdo e um dos seus subprodutos cadeias
referenciais que envolvem as estratégias textual- discursivasbuscou-se inspiragao
nos tedricos Koch (2004 e 2010), Marcuschi (2002 e 2005) e Roncaratti (2010) para
estudar de forma interativa a constituicdo dos sentidos do texto. Neste artigo faz-se
um recorte de textos de Juremir da Silva- Correio do Povo, 2015. A analise dos
textos mostrou que no estudo sobre referenciagdo apareceram estratégias de
progressao referencial: pronomes, expressdes nominais definidas e indefinidas e
elipses que fizeram o texto progredir; na progressao sequencial as repeti¢gdes, em
especial os paralelismos apareceram de modo significativo e produziram efeito
estilistico, além de retoricos e argumentativos. Pode-se dizer que o estudo sobre as
estratégias de referenciacdo e cadeias referenciais vem trazendo resultados
promissores nas pesquisas feitas, pois este estudo ajuda a melhor compreender e
produzir textos.

PALAVRAS-CHAVE: Referenciacao. Progressao Referencial e Sequencial.

O estudo Referenciacdo, progressado referencial e sequencial: estratégias

textual- discursivas faz parte das pesquisas realizadas desde o ano de 2009 até a
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presente data. A cada pesquisa realizada percebeu-se a importadncia de rastear,
como a referenciacdo e seu subproduto cadeias referenciais acontecem no texto.
Isto pode ser explicado da seguinte forma, ao construir o texto ndo se percebe a
complexidade do funcionamento delas, bem como nao se tem consciéncia dos
mecanismos para saber como acessar, instalar, reativar ou desativar os referentes a
medida que se avanca na leitura ou escrita de um texto.

Monitorar o funcionamento e a funcionalidade da construgcdo das cadeias
permitira perceber a conecgdo das informagdes acrescentadas aos referentes ao
longo das sentengas e dos paragrafos, numa rede dinamica, tornando mais visivel o
processamento discursivo textual, com isso facilitando a compreensao e a escrita do
texto.

O objetivo deste trabalho é entender que na construcdo dos referentes
textuais, estdo envolvidas as estratégias de referenciacao- referencial e recorrencial,
que fazem o texto avancar, dando-lhe sentido. Também se mostra um instrumento
atil para melhor compreender os conteudos referenciais que circulam no género
artigo de opinido e testar um aparato tedérico-metodologico de carater exploratorio e
descritivo da referenciacdo e das CRs, para entender os mecanismos de
referenciagcdo que concorrem para que 0S objetos do discurso se modifiquem em
toda a sua extensdo, pois todos os referentes num texto evoluem, e mais, a sua
identidade, pode constituir-se por duplicidade de papéis.

Para realizar tal pesquisa, aprofundou-se os estudos tedricos feitos por Koch
(2006, 2010), Roncarati (2010) sobre referenciacéo e as cadeias referenciais. Neste
artigo mostram-se a andalise de textos que serdo apresentados de forma
fragmentada de como se podem rastear as cadeias referenciais e quais estratégias
de referenciacdo foram utilizadas ao construir o texto. Escolheu-se o género artigo
de opinido, pois estes sdo praticas socialmente constituidas com propdésitos acerca
de assuntos ou problemas sociais.

Assim, este artigo prop6e uma abordagem textual que trata da fabricacdo de
cadeias referenciais que conforme estudiosos desta area, elas tém a potencialidade
de se converter em um instrumento util para melhor compreender, a arquitetura
semantica- discursiva, nos mais diversos géneros textuais, bem como entender e
identificar como os processos referenciais auxiliam a construcao e a integragao dos

sentidos do texto.
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Ao estudar como as cadeias referenciais sdo fabricadas, descobre-se uma
nova forma de perseguir a trajetoria textual dos referentes que estao envolvidos por
estratégias cognitivas e linguisticas. Estas quando bem dominadas facilitardo a
compreensao dos textos, uma vez que por meio das cadeias referenciais € possivel
observar como se verifica a dindmica dos processos de referenciagao.

Para a producdo textual a referenciagdo e as cadeias referenciais sao
importantes, pois 0s mecanismos referenciais indicam pontos de vista, assinalam
direcbes argumentativas, recategorizam objetos discursivos. A importancia das
formas referenciais na progressao textual e na constru¢cdo de sentido dos textos é
facilmente reconhecida, uma vez que sao elas que estruturam o texto, que
promovem a tessitura textual.

Quanto as cadeias referenciais, nas varias pesquisas feitas com géneros
artigo de opinido, estas tém se destacado, tanto na compreensdo quanto na
producédo textual, conforme se percebeu nas analises feitas. Para Roncaratti (2010)
o papel da cadeia referencial é identificar retomadas através de referentes que, ao
longo do texto, vao construindo a orientagcdo argumentativa proposta pelo escritor.
As cadeias sdo um mecanismo integradora partir de processos linguistico-cognitivos
e semantico-interativos, que permitem conectar as informacgdes, tornando mais
visivel o processamento discursivo-textual.

Isto posto, procura-se neste artigo fazer um recorte de uma pesquisa,
destacando algumas das implicacBes que a movimentacdo tedrica dialoga com a
pratica. Ou seja, mostrar um caminho de como o trabalho com a referenciacdo e as

cadeias referenciais tem fortalecido a aprendizagem da leitura e da produgéao textual.

REFERENCIACAO E PROGRESSAO REFERENCIAL

“‘Denomina-se referenciacdo as diversas formas de introducao, no texto, de
novas entidades ou referentes.” Koch e Elias (2006) E uma atividade discursiva que
o sujeito utiliza na interagcao verbal, operando sobre o material linguistico, fazendo
escolhas para representar o seu propdsito comunicativo. Num texto ha diferentes
formas de referir o mesmo objeto ou referente. A atividade de construgdo dos
referentes por meio de expressoes linguisticas chama-se expressdes referenciais. A

partir do uso destas, encontra-se o referente que € um objeto, uma representagao
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construida. Os referentes sdo construidos e reconstruidos no interior do préprio
discurso, de acordo com a percepcao de mundo. As expressdes referenciais sao
geralmente sintagmas nominais.

A construgado e reconstrucdo de referentes sao bastante complexas e é
necessario mobilizar varias estratégias no momento da interagdo autor- texto-leitor.
Par entender como tudo isso se processa, a seguir, mostram-se as estratégias

envolvidas na construcao dos referentes textuais.

ESTRATEGIAS DE REFERENCIAGAO

Segundo Koch( 2006:125-126 ) na construcado dos referentes textuais, estao
envolvidas as seguintes estratégias de referenciagao: Introdugao (construgao)
introduz-se no texto uma expresséao linguistica que o apresenta € posta em foco,
ficando esse expressdo saliente no modelo textual; Retomada (manutengao):
reativa-se por meio de uma forma referencial, de modo que o objeto-de-discurso
permaneca em foco; Desfocalizagao: introduz- se uma nova expressao, que passa
a ocupar a posigao focal. A expressao linguistica de foco, contudo, permanece em
estado de ativacéo parcial, ou seja, ele continua disponivel para utilizagdo imediata
sempre que necessario.

Observe-se o exemplo abaixo com as legendas: Introducdo —Retomada-

Desfocalizacao:

‘O Enem, apesar de ainda precisar ser aprimorado, € uma evolucdo em
relagdo aos classicos vestibulares. Em 2015, causou polémica ao citar a
escritora e filésofa francesa Simone de Beauvoir.Vereadores de
Campinas, num surto hilariante de obscurantismo, aprovaram mocao de
repadio a Simone. Em 1949, ela publicou um dos mais influentes livros do
século XX, O segundo sexo. Virou referéncia para o feminismo. Boa de
férmulas, como costumam ser os franceses, cravou: Nada ha de diabdlico
nisso. Significa apenas que papéis sociais sdo definidos socialmente. O
lugar da mulher nas sociedades dominadas pelos homens nada tem a ver
com anatomia, biologia ou natureza.[...]” (MACHADO. s.d, 2015)

Introducdo - O Enem; Retomadas: uma evolucdo(rotulacdo);
Desvocalizagao:(novo referente) a escritora fildsofa francesa Simone de Beauvoir ;

Retomada : a Simone, ela, virou — rotulacdo: boa de férmulas.
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Desvocalizagdo - Introducao(novo referente)- Vereadores de Campinas;
Retomada: - surto hilariante de obscurantismo, -;Desvocalizagdo: Introducdo de
novo referente: Nao se nasce mulher, torna-se”; Retomadas: nisso, mulher, se,
nada ha de diabolico

Como se pode observar os referentes ja existentes foram se modificando ou
se expandindo. Dessa maneira, no processo de compreensao na memoria do leitor
vai se criando uma representacdo complexa, uma vez que ha um aumento de
categorizagbes ou avaliagbes acerca do referente, por vezes dificultando o
entendimento da leitura.

Estas foram apenas algumas das descobertas de tantas outras que o estudo
mostra, em especial, algumas das estratégias de referenciagdo, que permitem a
construcdo, no texto, de cadeias referenciais por meio das quais se procede a
categorizagao ou recategorizagao: uso de pronome as elipses, expressées nominais
definidas e indefinida. Além das atividades reformuladoras como: recorréncia de

termos, paralelismo e parafrases discursivas dos referentes.

FORMAS DE PROGRESSAO REFERENCIAL

Substituicao: Uso de pronomes- no processo de referenciacao eles
acontecem pela colocacdo das formas gramaticais que exercem a fungdo de
pronomes. O ato de atribuir as formas pronominais como elo coesivo dentro da
referenciagao foi descrita como pronominalizagdo, que pode ser tanto anaférica,
quanto cataférica. Na pronominalizagdo anaférica classificam-se os elementos
contextuais que precedem ao referente dentro do discurso, na cataférica o contrario.

Uso das Elipses Quanto a elipse, se oculta um item lexical, um sintagma,
uma oracdo ou todo um enunciado, facilmente recuperaveis pelo contexto, em

outras palavras, seria uma substituicdo por zero (KOCH, 2005)

FORMAS DE INTRODUGAO DE REFERENTES NO TEXTO

Existem duas formas de introducdo de referentes textuais, sdo elas: ativagao
“ancorada” e “nao ancorada”. Na ativagao ancorada, um novo objeto de discurso &

introduzido no texto, com base em algum tipo de associacdo com elementos ja
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presentes, no contexto sociognitivo dos leitores. Ou seja, sempre que um novo
objeto discursivo for introduzido no texto com base em elementos ja introduzidos no
contexto, produzird uma introdugao (ativagao) ancorada.

Alguns casos de introdugdo de referentes de forma ancorada constituem
anaforas indiretas, uma vez que n&o existe no contexto um antecedente explicito,
mas, sim, um elemento de relacdo que se pode denominar de ancora e que €

decisivo para a interpretagcao (Koch, 2002; 2004).

ANAFORAS INDIRETAS

As anaforas indiretas, segundo Koch (2006) sédo caracterizadas por nao
possuirem uma expressao antecedente ou subsequente explicita no contexto, porém
ligam- se com as ancoras, as quais sédo decisivas para a interpretacdo dessas
anaforas, ja que estabelecem uma ponte entre as informagdes novas e as ja dadas.
Elas Permitem que os referentes sejam ativados pelos processos cognitivos
inferenciais, mobilizando os conhecimentos mantidos na memaria dos individuos.

As expressdes nominais definidas, indefinidas e pronomes também sao
caracteristicas das anaforas indiretas, uma vez que haja inexisténcia de relagdo de
correferéncia entre a anafora e a sua ancora, havendo apenas uma estreita relacao
conceitual.

Observa-se o caso das anaforas indiretas no exemplo abaixo que inicia com
o referente “poema de Pablo Neruda, que esta ancorado com as expressdes em

destaque : livro; a capa; minha biblioteca, a capa escura.

Ainda outro dia, enquanto chovia, dormi na minha poltrona vermelha e,
como no poema de Pablo Neruda, “caiu-me o livro que sempre se escolhe

ao crepusculo,e como um céo ferido rolou-me aos pés a capa’. Era Moby

Dick. Ando pela minha biblioteca e me comovo com tantos amigos
silenciosamente a espera da minha atengao.[...] Olho a capa verde-escura
dos poemas de Cesar Vallejo e me enterneco. Salto para Antonio Machado.
(MACHADQO, s.d, 2015)

ANAFORAS ASSOCIATIVA

Definida como o termo que se refere a um objeto que, embora apresentado

como conhecido € novo no texto, porém n&o foi mencionado explicitamente no
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contexto. Ela se apresenta por meio da exploracao de relagdes meronimicas, isto €,
ingrediente de outro.(Koch,2006). A anafora associativa se caracteriza por uma
relagao indireta entre os objetos-de-discurso. Nos tipos associativos, os elementos
lexicais que servem de fonte e o anaférico revelam relagdes inclusivas mais

evidentes. Veja-se o exemplo a seguir:

[...]JCada livro € um momento da vida, um projeto, um sonho, um
aprendizado e uma pequena morte quando, ao final, a capa se fecha sobre
ideias, personagens, iluminacdes, formulas e ensinamentos. Correio do
Povo, 2015, Jurermir da Silva Machado

Como se pode observar o referente “cada livro” é retomado por elementos
lexicais explicitos entre dois sintagmas nominais unidos por tragos de inclusdo.Como
ocorrem com as expressoes: a capa, ideias, personagens, iluminagao, formulas e
ensinamentos. No exemplo acima o acesso ao referente € feito através de uma
relagao lexical de forma explicita no contexto anterior. Sendo este tipo de anafora
considerada de mais facil acesso devido ao grau de proximidade com que as

expressodes anafoéricas estao de seus antecedentes ou consequentes.

Identificagao e construgcao das cadeias referenciais

Quando se fala em Cadeias Referenciais, doravante, serdo chamadas de

CRs, neste artigo. Segundo Roncaratti,

a constituicdo das cadeias referenciais € um mecanismo integrador de uma
informacao ingressante, porque, a partir de processos linguistico-cognitivos
e semantico-interativos, permite conectar as informagdes, [...] tornando mais
visivel o processamento discursivo-textual. (RONCARATI, 2010, p.22)

A autora mostra o modo pelo qual a construgdo das cadeias se processa em
uma rede multidimensional, demonstrando o funcionamento e a funcionalidade
delas. Assim, um referente apresenta em sua cadeia referencial varias alteracoes,
pois: - um referente pode ter uma unica mencgao e ndo ser mais retomado;

-um referente pode ser retomado por alguns mecanismos como
pronominalizagao, repeti¢cdo, sinbnimos ou elipse, configurando uma cadeia linear; ;

-um referente pode gerar outros referentes tematicamente associados a ele,
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conformando uma cadeia multirreferencial; - um referente pode se juntar com outros

referentes, formando uma cadeia hibrida. (cf.Roncaratti,2010, pg. 23 )

A gurizada de S&o Paulo fez o maio de 1968 brasileiro: derrubou a burrice
do poder burocratico, que pretendia reformar escolas levando jovens a
estudar mais longe de casa sem razdo alguma.A_meninada ocupou
escolas, deu lices de cidadania, retomou o melhor sentido da politica,
invalidou a estupidez da tecnocracia, que reagiu mandando a policia bater
em adolescentese, no melhor estilo j4 conhecido do governo paranaense,
perdeu a compostura. Jurermir da Silva Machado-CP,2015
O exemplo mostra a CR1- a gurizada, foi retomada através de sindnimos:
Jovens; a meninada; adolescentes. Na CR2 - o melhor sentido da politica: -gerou
outros referentes- tematicamente associados a ele, como por exemplo: a estupidez
da tecnocracia, a policia ; no melhor estilo jA conhecido do governo paranaense,

perdeu a compostura.”

Referenciagao: progressao sequencial

Segundo Koch (2010, p. 150-155) a sequenciagao do texto escrito se da por
meio da escolha de recursos linguisticos, os quais além de permitirem o avango do
texto, também contribuem significativamente para a construgao de sentido do texto.

Os principais sao:

-Recorréncia-Esse conjunto de recursos faz o texto avangar realizando um
tipo de recorréncia, ou seja, um efeito de insisténcia. Dessa forma, aquilo que foi dito
fica ‘martelando’ na mente do leitor, tentando leva-lo a concordar com os argumentos
apresentados.

-Repeticao- Retomada Explicita por itens lexicais-Também conhecida com
recorréncia de termos, a repeticdo € uma das formas de progressao textual
considerada viciosa e por isso, condenada. Trata-se na verdade de um poderoso
recurso retorico. Muitos textos constroem-se tomando como base a repeticéo,
produzindo nesses casos nao sO efeitos estilisticos, mas, sobretudo,
argumentativos.

-Paralelismo- Essa estratégia de progressao textual consiste na repetigcao

sucessiva da mesma estrutura sintatica, preenchida por elementos lexicais
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diferentes. Em grande numero de casos o paralelismo é acompanhado do recurso
fonolégico da similicadéncia (identidade de metro, ritmo e rima), incrementando o
efeito desejado.

-Parafrase- E através deste que explicamos ou esclarecemos para o leitor o
que foi dito anteriormente, a fim de evitar incompreensdes. Ou seja, reapresentam-
se conteudos anteriores em construcdes sintaticas diferentes, visando uma precisao
maior de sentido. Sdo marcadores de reformulagdo: isto €, ou seja, ou melhor,
melhor dizendo, dizendo de outra forma, em outras palavras, etc.

Como se relatou na introdugdo deste artigo, o que se apresenta aqui, s&o
recortes de uma pesquisa maior. Para este artigo mostram-se algumas das
estratégias de referenciagao, utilizadas nas cadeias referenciais de textos retirados
do Blog de Jurermir da Silva Machado, ano 2015, em que elas aparecem de forma
significativa.

E oportuno salientar que as cadeias referenciais irdo ser apresentadas neste

estudo, desta forma: Crs..
ANALISE DOS DADOS

A seguir, apresentam-se trechos de textos, mostrando através de analises
como as cadeias referenciais sdo construidas e por quais processos de

referenciagao elas foram retomadas.:

Cadeias referenciais : Anaforas- Expressées nominais

definidas;pronomes e Rotulagao

“[ ...] Simone de Beauvoir foi uma maravilhosa intelectual. O machismo
gostaria de reduzi-la ao papel de “mulher” de Jean-Paul Sartre. Os vereadores [... ]
aprovaram a censura contra ela, enxergam-na como um monstro propagador da
perigosa ideia de género. Gragas a mulheres como Simone [...] Simoneajudou a
mostrar que as mulheres ndo sdo objetos nem propriedades dos homens. [...]”

CR1- Simone de BEAUVOIR

Retomadas anaféricas por: expressdes nominais indefinidas: uma maravilhosa
intelectual e por nome: Simone.

Retomadas anafdricas pronominais: la; na.

Retomada por rotulagéo predicativa : um monstro propagador da perigosa
ideia de género

Retomada por repeticées: Simone, Simone
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Cadeias referenciais retomadas de elipses

“A meninada ocupou escolas,® deu licdes de cidadania, ® retomou o melhor
sentido da politica, @ invalidou a estupidez da tecnocracia, que reagiu mandando a
policia bater em adolescentes e, no melhor estilo j& conhecido do governo

paranaense, ® perdeu a compostura. [...].

CR1- A meninada: Introducéo do referente.

Retomada por sindnimo: adolescente

Retomadas por elipses:

"[...]. @ deu licbes de cidadania, ® retomou o melhor sentido da politica, ®

invalidou a estupidez da tecnocracia

Cadeias Referenciais: Retomadas Anaféricas -Repeticoes;

pronominalizagées

A safra de polémicas de novembro foi generosa. Teve a polémica do
rastreamento do cancer de prostata, a polémica do Uber e até a polémica da
legalidade da prisdo de Delcidio do Amaral. Delcidio e o cancer prostata tem
algo em comum: séo vildes e ponto. Precisam ser combatidos. O Uber so é vildo se
nao for regulamentado. Vou confessar uma coisa inconfessavel: minha crenca em
especialistas é sempre limitada. Admiro-os quando praticam suas artes.”. [...]

CR 1- a polémica do rastreamento do cancer de proéstata

Cr2- a polémica do Uber

Retomada: anaforas diretas (expressdes nominais definidas)o uber;

expressoes predicativas :vildo; vildes

Cr3- a polémica da legalidade da prisédo de Delcidio do Amaral

Retomadas por anaforas diretas : Delcidio

Expressoes predicativas : Vildes

Cadeias Referenciais: Anaforas Associativas

“[...] Tenho vivido para os livros como outros vivem para os filhos ou para
gatos e caes ou, vi na televisdo, até para uma porquinha. Ndo me gabo. Apenas
descrevo essa relacdo. Gosto, quando ergo a cabeca para descansar da tela do
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computador, de ver 0_grosso volume das obras completas de Borges, 0s trés
tomos de Em busca do tempo perdido, o_belo _exemplar de As flores do mal,
Flaubert, Balzac, Rimbaud, Céline, Conrad, Machado de Assis e Guiraldes.

Uma analise sumaria mostra que o texto esta construido em cima do eixo
tematico “livros”. Nele se encaixam palavras e expressdes que estdo negritadas e
sublinhadas. Esta associagdo das palavras, desde os significados que expressam,
funciona como um recurso coesivo do texto, uma vez que cria ligagcées entre os

diferentes segmentos.

CADEIAS REFERENCIAIS E OS SEQUENCIADORES: PARAFRASES;
REPETICAO; PARALELISMOS

[...] “Até quando, 6 eleitor_inculto, votards em celebridades por acha-las
lindas, bacanas, por serem o que sao, famosas, por terem sido teus idolos em
outros campos e outros tempos? Até quando,d eleitor patético, confundiras
emocgao e [...] razdo, idolatria e capacidade administrativa, talento na midia e
competéncia politica? Até quando, 6 eleitor cinico, elegeras os que te roubam, os
que nos roubam, os que se locupletam, os que te desprezam, os que te ignoram, os
que te usam e soO te procuram a cada quatro anos para te comprar ou enganar
novamente? Até quando, 6 eleitor bobinho, faras papel de vaquinha de presépio e
ajudaras a manter em pé o sistema que criticas nas tuas conversas de bar? Até
quando abusaras da nossa paciéncia com a tua falta de paciéncia para saber em
que votas e negar o teu voto a quem jamais te representara por so representar a si
mesmo? Até quando?”

Paralelismos

“Até quando, 6 eleitor inculto votaras .... Até quando,é eleitor patético
confundiras,... Até quando, 6 eleitor cinico, elegeras ..... Até quando, 6 eleitor
bobinho, fards Até quando abusaras.... [...]”

“[...] elegeras os que te roubam, os que nos roubam, os que se locupletam,
os que tedesprezam, os que te ignoram, os que te usam e sé te procuram a cada
quatro anos..”

Repeticao: “ Até quando , seis (6) vezes repetidos; Os que (4) vezes.

Parafraseamento

“Cicero, o grande, fez quatro discursos contra Catilina. Cicero, o pequeno, ou
seja, eu, também me sinto no direito de publicar quatro catilinarias. A primeira foi
contra tudo e contra todos. [...]"
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CONCLUSAO

O objetivo deste artigo foi refletir sobre questdes relativas ao texto e seu
funcionamento, em especial, a referenciagdo e as cadeias referenciais, para
entender que na construgao dos referentes textuais, estdo envolvidas as estratégias
de referenciagdo- referencial e recorrencial Percebeu-se que existem varias
estratégias para se entender e construir as cadeias referenciais de um texto. Dentre
elas a atuagéo da referenciagcdo funciona como um mecanismo linguistico-cognitivo
e socio interativo, facilitando a compreensao do processo de ativagéo do discurso.

Isto aconteceu por meio de Introdugcdo (construcdo) onde um “objeto” até
entdo ndo mencionado é introduzido no texto, pondo a expressao linguistica em
foco, salientando esse objeto no modelo textual; bem como acontecer por Retomada
(manutencado) onde um “objeto” ja presente no texto é reativado por meio de uma
forma referencial, fazendo com que o objeto-de-discurso permanega em foco. Outra
forma é a desfocalizagdo, que € quando um novo objeto-de-discurso € introduzido,
passando a ocupar a posi¢ao focal. Entretanto, o objeto retirado de foco, permanece
disponivel para utilizagdo imediata sempre que necessario.

Outro recurso interessante que aconteceu nas analises foi a retomada por
anaforas indiretas e associativas. Aquelas realizaram uma importante funcdo no
texto, uma vez que ndo ocorre uma retomada de referentes, mas sim uma ativacao
de novos referentes e elas possuem uma motivagdo ou ancoragem no universo
textual. As anaforas associativas e se caracteriza pela amarragao lexical explicita
entre dois sintagmas nominais unidos por tragos de inclusdo. os elementos lexicais
que servem de fonte e o anaférico revelam relagdes inclusivas mais evidentes .
Interessante foi 0 uso das elipses que acontecera de forma intensa nos textos.

Na sequenciacédo do texto escrito sdo necessarios recursos linguisticos para
permitirem o avango do texto, estas apareceram através das recorréncias de termos:
repeticao, paralelismo e parafrase.

Ao aplicar essa desafiadora e estimulante teoria a atividade de descobrir as
dire¢des de sentido tracadas pelas cadeias referenciais, este estudo, tornou-se um
instrumento util, conforme resultado nas pesquisas feitas, pois forneceu pistas para

melhor compreender e produzir textos.
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AVALIACAO EM LARGA ESCALA NO BRASIL: REFLEXOES E
APONTAMENTOS

Cristina Antunes
Edite Maria Sudbrack

RESUMO

O tema proposto apresenta algumas reflexdes sobre a avaliagdo em larga escala,
seu carater regulatorio, diagnostico e mediador de politicas publicas como o IDEB.
Os mecanismos de avaliagdo em larga escala compdem-se de testes padronizados
para todo o pais, com o0s quais se possibilita visualizar a educagdo em sua
totalidade, detectando através de sua forma diagndstica as falhas e dificuldades no
processo de ensino. Assim, a avaliagcdo desempenha um importante papel nas
relacbes pedagogicas e contribui no desenvolvimento e reforma das politicas
publicas educacionais, indo além da divulgacdo dos resultados, preocupando-se
com agoes que devem ser tomadas acerca do diagnostico feito.

PALAVRAS-CHAVE: Politica educacional. Avaliacdo em larga escala. Estratégias de
controle.

INTRODUCAO

Este artigo tem por finalidade mostrar como as politicas de Avaliagdo em
Larga Escala atuam nas estratégias de controle e regulagcdo dos sistemas de ensino
através de avaliagdes padronizadas.

As avaliagbes em larga escala estdo assumindo cada vez mais, posi¢des de
destaque, no cenario educacional da sociedade contemporanea. O maior desafio
que temos e para o qual precisamos encontrar solugdes € a qualidade da educacéao
oferecida aos nossos alunos. Os indicadores sociais e educacionais mostram que
temos um longo caminho a trilhar, a construir, para “garantir” a aprendizagem. A
educacao para todos e para cada um s6 faz sentido quando se traduz em
aprendizagem de todos e quando ajuda a torna-los pessoas melhores, mais
humanas, que possam fazer a diferenga nesta sociedade.

Este ensaio de carater descritivo apresenta as Politicas de Avaliagdo em

Larga Escala no Brasil, refletindo sobre as estratégias de controle das avaliagdes.
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Propbe-se que, além do controle ela propicie tomar decisbes que melhorem a

qualidade educativa.

POLITICAS DE AVALIACAO EM LARGA ESCALA.

Visando a melhoria da qualidade da educacéo, a avaliagdo em larga escala
busca aferir o desempenho dos alunos em determinados momentos da
escolarizagao, por meio de fatores associados, testes de proficiéncia, questionarios
contextuais, diagndstico do sistema de ensino entre outros. E um instrumento
significativo que oferece subsidios para a formulagdo, a reformulacdo e o
monitoramento de politicas publicas, e também para a gestdo da educagao em nivel
de sistemas estadual e municipal em suas respectivas escalas. Com efeito,

O fracasso, as repeténcias e consequentemente a evasao podem estar
relacionadas com modelos inadequados de avaliacdo. E necessario compreender a
importancia que o aluno da a avaliagdo e a propria educagao escolar, para assim,
poder planejar agdes que revertam esta realidade.

Esse tipo de avaliacido € importante, pois recolhe indicadores comparativos de
desempenho que servirdo de base para futuras tomadas de decisbes no ambito da
escola e nas diferentes esferas do sistema educacional. Nao basta informar ou
iniciar um processo de reflexdo na escola sobre os problemas ou deficiéncias pelos
quais ela passa, sem colocar a sua disposicao os recursos de que precisa para
superar suas dificuldades, pois, nesse caso, a avaliacdo tende a exercer somente o
papel inutil de testemunha, e n&o de agente transformador da realidade.

Segundo Klein e Fontanive, (1995, p. 29) “a avaliacdo educacional € um
sistema de informagdes que tem como objetivos fornecer diagndstico e subsidios
para a implementacdo ou manutencdo de politicas educacionais”. Possui um
procedimento de avaliacdo diferente daquele aplicado em sala pelo professor, pois
nao avalia apenas os alunos, mas também de forma padronizada, professores,
diretores e coordenadores. O carater destas informacbes concedidas pelas
avaliagcbes em larga escala, pode colaborar para a efetivagdo de ofertas
educacionais mais plausiveis, de qualidade e de reconhecimento dos direitos

educacionais, a depender do uso que se fizer dos resultados obtidos.
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BREVE HISTORICO

Mede-se de tudo em sociedades modernas: do nivel de riqueza do pais aos
habitos a mesa de sua populagdo. Indicadores ajudam a tracar cenarios para a
economia que orientam decisbes em empresas e governos. Dados socioecondmicos
dao contornos as politicas publicas. Até a década de 80, o Brasil era ainda um pais
pouco acostumado a estatisticas, limitado a numeros produzidos a cada dez anos
por meio dos censos. Sobre as escolas brasileiras, sabia-se que eram arrasadas por
taxas de repeténcia similares as de paises africanos.

E s6 a partir do governo de Fernando Henrique Cardoso, diversas
implantagdes de mudancgas legais foram definitivas para o fortalecimento do sistema
nacional de avaliagdo, em especial, a promulgacdo da LDB n° 9394/96, o
financiamento da educagao por meio da Lei n°9424/96, que regulamentou o Fundo
de Manutengdo e Desenvolvimento do Ensino Fundamental e de valorizagdo do
magistério (FUNDEF), a criagdo dos Parametros Curriculares Nacionais, a
municipalizagao do ensino e o forte apelo da racionalidade técnica para equacionar
os problemas educacionais. . O Plano Nacional de Educacéo, Lei n° 13.005 de 25 de
junho de 2014, através da meta 07 prevista no Projeto de Lei Ordinario (PLO) n°
8.035/2010, denominado Plano Nacional de Educacdo (PNE), correspondente ao

decénio 2011-2020, reafirma a necessidade de sintetizar,

[...] os maiores desafios da qualidade da educacédo basica atual: melhorar
fluxo e desempenho escolar como [...] condutor de politicas educacionais e
[...] um instrumento de acompanhamento da qualidade da educagdo, do
qual a sociedade deve se apropriar e pelo qual os gestores publicos devem
ser cobrados [...].(BRASIL, 2010 p. 33).

Fica claro neste caso que, ao avaliar as instituicdes € possivel perceber
alunos com baixo rendimento e focar em politicas que auxiliem estes alunos a
desenvolverem-se e atingir melhores resultados, também ¢é possivel perceber
iniciativas bem sucedidas e desenvolver discussdes de como esta instituigdo chegou
a este nivel.

Busca-se na educacao, principalmente nas ultimas décadas, sensibilizar os
professores e comunidade em geral sobre a importédncia do ato avaliativo. Na

verdade, ndo basta avaliar ou desenvolver excelentes instrumentos de avaliagao, se
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seus resultados ndo forem analisados pelos fatores sociais, ndo interagirem na
realidade avaliada para conduzir a mudancas e a transformacdo do meio avaliado
conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao Nacional 9394/96 em seu artigo 9
inciso VI — que propde “assegurar processo nacional de avaliagdo do rendimento
escolar no ensino fundamental, médio e superior, em colaboragdo com os sistemas
de ensino, objetivando a definicdo de prioridades e a melhoria da qualidade do
ensino”, pode-se observar a obrigatoriedade da politica de avaliagdo garantida pela
lei, que tem um carater de controle e regulagdo do ensino.

Martins (2001) considera as avaliagdes externas e seus testes padronizados
em larga escala como elementos que dificultam a autonomia da escola e o processo

de descentralizagdo. Ainda, a mesma autora afirma:

Mesmo que se considere a realizacdo de avaliagdo externa sobre os
resultados obtidos pelas escolas um importante indicador para que os
gestores dos sistemas de ensino possam corrigir problemas e reorientar
decisbes e percursos institucionais, as metodologias que desconsideram a
diversidade cultural que permeia as redes de escolas ndo captam a efetiva
dindmica das unidades escolares, com base apenas nos resultados finais
obtidos por testes padronizados (MARTINS, 2001, p.34).

Alguns autores criticam essas avaliagbes por serem padronizadas, mas
existem também aqueles que acreditam que a partir delas que conseguimos
visualizar os problemas e assim buscar solugdes com mais eficiéncia usando como

ferramenta as avaliagdes em larga escala. DIAS SOBRINHO, afirma que:

A partir dos anos de 1960, a avaliagdo incorpora o sentido da accountability.
Nao era suficiente focar os rendimentos dos alunos, o cumprimento e a
adequagao de curriculos, mas também se considerou necessario analisar a
relacdo custo/beneficio, avaliar os professores, as escolas, os conteudos,
0s programas, as metodologias de ensino e a gestéo, para efeito de prestar
contas a sociedade. Além disso, a avaliagdo deveria fornecer informacgbes
de todo o tipo para a tomada de decisbes.(2008, p. 2)

A partir dos anos 90, a avaliagdo educacional passou a ser usada, no
contexto brasileiro, em diferentes niveis administrativos, como tentativa de encontrar
a solucdo de alguns problemas educacionais mais urgentes, esperando,
possivelmente, que os processos avaliativos determinariam, entre outros resultados,
a elevacado dos padrdes de desempenho, caso fossem conduzidos com o uso de

tecnologias testadas na sua eficiéncia em outras experiéncias semelhantes,
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realizadas em diversos paises, ainda que com culturas diferentes. Existem trés
propdésitos da avaliagdo nos sistemas de ensino, como afirma Depresbiteris (2001, p.
144): “Fornecer resultados para a gestdo da educacgao, subsidiar a melhoria dos
projetos pedagogicos das escolas e propiciar informagdes para a melhoria da prépria

avaliagcao, 0 que a caracteriza como meta-avaliagao”.

AVALIAGAO EM LARGA ESCALA: UMA ESTRATEGIA DE CONTROLE?

A avaliagdo em larga escala tem como propdsito a melhoria da educagao
através de politicas educacionais que visem auxiliar os docentes na busca pela
qualidade, mas como afirma COCCO E SUDBRACK(2012 p. 2):

A avaliagdo desempenha um importante papel nas relagées pedagodgicas e
pode ser um instrumento de controle, de regulagcdo ou emancipagao,
dependendo da forma como sera planejada, aplicada e como os resultados
obtidos serdo analisados e transformados em agbes que possibilitem a
aquisi¢ao de conhecimentos e exercicio da democracia.

Essas avaliagdes sao realizadas por meio de aplicagcao de provas censitarias,
a cada dois anos, nas areas de Lingua Portuguesa (com foco na leitura) e
Matematica (com foco na resolugdo de problemas) e, também, contém alguns
elementos que podem permitir verificar, para além do rendimento escolar, a situacao
social dos discentes, pois inclui a aplicagdo de questionarios socioecondmicos aos
alunos participantes e a comunidade escolar.

Os dados obtidos nas avaliacbes sao decorrentes dos parametros que foram
inicialmente definidos como norteadores. Isto €, como esta avaliagdo pretende ter
uma visdo ampla da educagao brasileira € necessaria uma expressao objetiva,
articulada nos parametros especificos da area pretendida e nao, de todas as areas,
pois seu foco ndo esta em todo o curriculo e sim nas areas especificas como
portugués e matematica.

O sistema busca por meio das avaliagcbes em larga escala “uma metodologia
que o fotografe sob um ponto de vista amplo, que I|he apreenda certas
caracteristicas, que Ihe desenhe um perfil [...]" (WERLE, 2010, p. 23) capas de
contribuir no desenvolvimento e reforma das politicas publicas educacionais. Porém

um erro comum dos gestores da educacao é pensar que “[...] a simples divulgacao
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dos resultados obtidos por sistemas e por escolas induza a melhoria de qualidade”
(OLIVEIRA e SOUZA, 2010, p. 31).

No contexto das reformas educacionais empreendidas na América Latina, a
pressdo sobre os paises dependentes de financiamentos externos ocasiona
inumeras reformas nos sistemas educativos, como no caso brasileiro, com a
imposicdo de determinados aspectos: centralizacdo do poder no sentido de definir
parametros de qualidade, curriculo nacional unico, profissionalizagdo docente,

controle da gestao da educagao e avaliagao dos sistemas. Nesse bojo:

O governo federal passa a exercer, por meio das avaliagdes, uma fungao
estratégica na coordenagdo das politicas, induzindo e controlando
programas e agbes. Desse modo, os diferentes mecanismos de avaliagao
permitiram uma nova centralizagdo do sistema, implementando um padrao
de controle que substituiria o controle direto, realizado por meio de uma
estrutura hierarquica, formada por 6rgdos intermediarios compostos por
funcionarios das fungbes de inspecdo e supervisdo, por mecanismos de
afericdo do controle do produto, ou seja, os exames padronizados.

(OLIVEIRA e SOUSA, 2010, p. 30-31)

Os exames padronizados contribuem a avaliagdo em larga escala o poder de
enxergar a educagao em sua totalidade. O que é necessario para esta avaliagdo nao
se tornar negativa € analisar seus resultados a partir de um olhar pedagdgico, no
qual sejam levadas em conta as particularidades de cada instituicdo e sistema de
ensino.

Por si s6 as avaliagcbes nao transformam os sistemas de ensino, nem o
melhoram nem pioram, elas podem sim, fornecer dados para reflexdes acerca do
funcionamento do sistema. (WERLE, 2010). Assim, a avaliagdo em larga escala é
formulada e em alguns casos aplicada por instituicbes e pessoas que nao estédo
ligadas a escola.

A avaliacdo nao pode ser vista apenas pelo viés da nota, ela deve ser
planejada e executada tendo em vista uma apreciagado qualitativa dos resultados,
para que se perceba seu carater emancipatorio e ndo apenas como forma de regular

o ensino. Mas esse carater regulatério pode ser percebido quando, segundo Cdssio:

A politica de valorizagdo acentuada dos resultados incentiva as escolas a
utilizarem estratégias que contribuam para a melhoria do desempenho dos
estudantes nas avaliagbes, mesmo que isso prejudique o desenvolvimento
de uma educagdo em sentido mais amplo (formacéo integral). O
estreitamento curricular € uma das consequéncias ja evidenciadas desse
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modelo, ou seja, a redugdo do trabalho docente ao preparo dos estudantes
para as provas, tornando, em varios casos, as avaliagdes nacionais o cerne
do trabalho dos professores. (2014, p. 3)

Maroy (2008 apud COSSIO, 2014 p. 6) distingue duas dimensdes da

regulagéo:

Institucional e situacional. A primeira (normativa e de controle) corresponde
a acgado (regras, discursos, procedimentos) de uma instancia de autoridade
sobre as institui¢des hierarquicamente a ela submetidas, portanto, vertical. A
segunda, diz respeito ao alvo da regulagéo institucional, ou seja, o lécus
onde a regulagdo €& exercida, podendo gerar agbes resultantes da
apropriagado dos constrangimentos institucionais, ou de negac¢éao e confronto
de interesses e estratégias multiplas, havendo espago para autonomia dos
protagonistas, sendo, assim, horizontal.

As politicas educacionais regulatorias, propde dimensdes, normativa e de
controle. No entanto, os sistemas de ensino ou as instituigbes criam seus
mecanismos proprios para interpretar e atuar conforme seus interesses,
necessidades e possibilidades, tendo graus de autonomia que interagem com a
regulacdo de controle, em niveis diferenciados na resolugdo dos problemas do
cotidiano organizacional (COSSIO, 2014).

A énfase atribuida aos resultados pelos meios de comunicagéao faz com que
as escolas tomem para si a responsabilidade de produzir desempenhos cada vez
melhores e assim melhorar a cada avaliacdo os indicadores. O que nao € positivo
neste caso € a pressao sob a escola, o curriculo e os professores, deixando “de ser
um instrumento didatico para propiciar o conhecimento da realidade sobre o
processo de aprendizagem dos alunos e o replanejamento do curriculo para
transformar-se no proprio objeto do curriculo”. (COSSIO, 2014, p. 06).

Depresbiteris e Tavares (2009) e Hoffmann (2003), imprimem a avaliagdo uma
dimensado diagndstica, formativa e mediadora, estreitamente relacionadas. A
dimenséao diagnostica da avaliagéo visa possibilitar a detecgéo de falhas, desvios e
dificuldades no processo de ensino, onde a dimensao formativa é reguladora deste,
enquanto a dimensao mediadora cuida do acompanhamento e estuda a historia do
educando em seu desenvolvimento.

Entende-se que a avaliagdo nessa perspectiva, consiste em uma pratica
educativa que visa a regulagdo de todas as agdes pedagogica com a fungdo de

diagnosticar o nivel da aprendizagem individualizada dos educandos, mostrando que
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eles possuem ritmos e processos diferenciados, e que propde um acompanhamento
do seu desenvolvimento e a mediagao de sua aprendizagem.

A avaliacdo da aprendizagem educacional e a avaliacdo da aprendizagem
escolar, sdo meios e nao fins em si mesmas, delimitadas pela teoria e pela pratica
que as circunstancializam, nesse sentido, a pratica formadora deve ser priorizada na
educacdo, e as agdes devem ser voltadas ao aprimoramento do ensino dos
educandos, buscando seu crescimento intelectual e n&o limitando suas

aprendizagens.

CONCLUSAO

A avaliagao é um instrumento significativo para o planejamento das politicas
de educacdo. Mas, é necessario o envolvimento de todos os atores da comunidade
escolar; conhecimento da finalidade e objetivos dos programas e projetos
avaliativos; oportunizar o acesso das informagdes a todos, com isso possivelmente
sera possivel o0 manejo e utilizacdo dos resultados. No entanto, mudangas
significativas somente podem ocorrer se os atores envolvidos nos processos de
avaliagbes da educacdo, os quais espera mudancas e melhores servigos,
participarem efetivamente do desenvolvimento do processo.

Para Freitas (2007), a avaliacdo em larga escala poderia ser um instrumento
mais consistente de monitoramento das politicas publicas se operasse de forma
articulada com a avaliagao institucional, realizada no ambito da escola e pelos
proprios profissionais que nela trabalham e mesmo com a avaliacdo da
aprendizagem efetivada no cotidiano do trabalho pedagdgico, todavia, “sem criar
este mecanismo de mediacédo, o simples envio ou a disponibilizagdo de dados em
um site ou relatério ndo encontrara um mecanismo seguro de reflexdo sobre estes”
(FREITAS, 2007, p. 979). Assim sendo:

Mais grave é o fortalecimento da ideia de que seria possivel, a partir de sistemas
de larga escala centralizados em Brasilia ou em uma capital, reorientar escolas
especificas, a distancia, por exposicéo dos resultados a sociedade e acordos com
prefeitos. Pode-se imaginar a presséo autoritaria, verticalizada, que os acordos
assinados entre os prefeitos e o governo federal, para assumir metas do Ideb
para seu municipio e obter verbas, vdo gerar nas escolas e em seus
profissionais. Nao deveria ser este 0 papel da avaliagdo em larga escala ou de
sistema [...], a qual deveria ser destinada, preferencialmente, a avaliagdo das
préprias politicas publicas e ndo das escolas. (FREITAS, 2007, p. 973).
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Essa € a necessaria inversdo do processo de responsabilizacdo e da
construcdo de uma autonomia de fato que respeite os trabalhadores em educagao
como sujeitos, capazes de ter iniciativa prépria ja que se fala tanto em autonomia
didatico-pedagdgica. Se para ferir a propalada autonomia, em tantos momentos
lembra-se que a escola integra um sistema de ensino e que, portanto, tem diretrizes
politicas a seguir, por que na hora de se assumir a responsabilidade pelos
resultados das avaliagbes externas a escola é condenada a priori? Horizontalizar as
responsabilidades n&o seria mais justo do que verticalizar, de forma descendente, a
culpa? E nos casos do alcance de bons resultados, quem capitaneia os bénus?
Essas e outras questdes sdo amplas e complexas e merecem ser amadurecidas

Nesta perspectiva, conclui-se também que as mudancgas que vém ocorrendo
em relagdo a avaliagdo da aprendizagem educacional ndo devem se esgotar no
diagnostico dos problemas, mas ir muito além, preocupando-se com as agdes a
serem tomadas em funcdo do diagndstico feito. Ou seja, se trata de um reflexo
determinado por mudangas na educagao, no sentido de ultrapassar os limites dos
coédigos mensuraveis, implementando praticas educacionais com novos significados
e ndo apenas restringindo e abandonado a avaliagao tradicional, mas empregando-a

sem limitar-se a ela.
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UM OLHAR SOBRE A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS E A
EDUCACAO POPULAR

Daléia Cebuliski
Claudia Battestin

Teresinha da Costa

RESUMO

O presente estudo visa apresentar um resgate histérico e bibliografico sobre a
Educacdo Popular e a Educacédo de Jovens e Adultos (EJA), tendo em vista que
ambas iniciaram e ressignificaram a Educacao no século XX, tanto no Brasil como
no mundo. A EJA tem sua trajetoria historica diretamente marcada com o0s
movimentos de Educacdo Popular relacionados com a comunidade, essa, capaz de
reconhecer os direitos, as necessidades e os anseios dos sujeitos que ali vivem.
Nesse contexto, a contribuicAo de Paulo Freire na luta por uma educacéo
democrética e de qualidade para as classes populares no Brasil, foi determinante.
Através de seu pensamento pedagdgico inovador das ideias da época, Freire
impulsionou Vvarios programas de alfabetizagdo nos anos 60 junto aos grupos
populares, com o apoio estudantil, dos intelectuais e da igreja catolica. A EJA surgiu
como uma alternativa e uma possibilidade para que os jovens e adultos pudessem
estudar com dignidade e sem preconceito, ao contrario, a escola tradicional chegou
a exclur quem ndo chegasse a concluir seus estudos em tempo regular.
Concomitantemente, a EJA continua atuante no século XXI, mostrando que apesar
de sua histéria ndo ser recente, continua se edificando entre avangos e retrocessos,
carecendo ainda de inumeras reestruturacbes para se fortalecer e chegar a
formacao final destes alunos. Por fim, o Brasil possui niveis consideraveis de
analfabetismo, apesar de ser apontado como um pais com grandes avancos em
relacdo as politicas publicas educacionais. Evidenciamos que que ainda é preciso
avancar na qualidade do ensino, do planejamento das aulas, do curriculo, da
aceitacéo, do reconhecimento e valorizagcédo dos alunos e professores. Tais avangos
vao além do ato de aprender a ler e a escrever, pois podem e devem incorporar um
novo sentido na vida dessas pessoas, através de um ensino motivador e com
significados na vida, na formacao e na profissdo destes sujeitos.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao Popular. EJA. Brasil. Paulo Freire.

INTRODUGAO

O presente artigo busca mostrar como a Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA)
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€ e foi se constituindo enquanto modalidade de ensino que visa atender individuos
que concluiram o ensino fundamental ou médio e almejam seguir na formagéo e no
aprendizado. A grande maioria dos jovens e adultos busca ampliar a formagéo para
ter uma melhor oportunidade no campo profissional, no mundo do trabalho, outros
buscam realizar um sonho ou um desejo de finalizar os estudos e obter uma
certificacdo, e ha quem deseje obter conhecimento, a fim de compreender e
resignificar o seu lugar na sociedade.

A Educacao de Jovens e Adultos se alicerca como base para a garantia ao
direito da cidadania, buscando sempre a inser¢cdo desses cidadaos, nos mais
diversos segmentos da sociedade, atuando de forma critica e produtiva, com um
olhar voltado a sua realidade sempre com a perspectiva de interferir no meio em que
vive, melhorando assim, a qualidade de vida e, sucessivamente a dignidade
humana.

Para melhor compreender o assunto, foi necessario um estudo historico e
investigativo para melhor fundamentar e explicar a importancia que a EJA e a
Educacgao Popular tiveram na constru¢édo de uma educacgao aberta e democratica.
Por esta via, é possivel perceber que a EJA é capaz de ir além do ato de ensinar a
ler e decodificar simbolos, pois possibilita beneficiar a formacdo e contribuir em
inumeros outros aspectos que envolvem desde a qualidade de vida dessas pessoas,
até o relacionamento pessoal, bem como, a inser¢cdo no mercado de trabalho e a
sua permanéncia de maneira produtiva. A EJA possibilita e oportuniza os
protagonistas desta historia, construirem sua propria histéria num processo que
compreende muito mais que somente alfabetizar, escrever as palavras e pronuncia-
las, mas sim, agregar valores para a vida, para o crescimento e principalmente para

a leitura critica da palavra.

A EDUCAGAO DE JOVENS E ADULTOS E A EDUCAGAO POPULAR: UMA
ABORDAGEM HISTORICA

As consideragdes que aqui serdao apresentadas tem uma relevancia
significativa, uma vez que, a EJA nasce junto com o movimento da Educagao
Popular no Brasil, mudando o olhar sobre a educagdo no Brasil, e inclusive no
Mundo.
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Quando falamos em Educacdo de Jovens e Adultos no Brasil precisamos
fazer uma analise de diversos momentos e contextos historicos que foram se
constituindo como referéncia para o estudo da EJA, bem como, os seus respectivos
avangos e retrocessos percorridos ao longo do tempo num processo que ainda
carece de inumeras melhorias, apoio das politicas publicas, da comunidade e
principalmente de um dialogo entre os iguais e antagbnicos.

A Educacdo de Jovens e Adultos tem sua trajetéria historica fortemente
marcada com os movimentos de Educacgao Popular, pois a comunidade foi desde o
principio o centro de debate e participagcdo. Foi neste centro de encontro e dialogo
que as classes populares fortaleceram-se no ato politico passando a ser instituido
como um “movimento popular”. Compreende-se que quando a populagdo conhece
seus direitos, tem maiores chances de participar e de se organizar segundo suas

necessidades. A respeito disso Brandao afirma que:

A Educacado Popular foi e prossegue sendo a sequéncia de ideias e de
propostas de um estilo de educagdo em que tais vinculos séo re-
estabelecidos em diferentes momentos da histéria, tendo como o foco de
sua vocagao um compromisso de ida-e-volta nas relagbes pedagogicas de
teor politico realizada através de um trabalho cultural estendido a sujeitos
das classes populares compreendidos ndo como beneficiarios tardios de um
“servigo”, mas como protagonistas emergentes de um “processo”
(2002,p.141).

A Educacado Popular segundo Brandao (1995, p.12-20) foi marcada por trés
paradigmas. Em um primeiro momento com o dominio da Igreja Catdlica, durante a
colonizacdo europeia na América Latina, a educagdo se baseava em ensinar
criancas e adolescentes numa proposta evangelizadora, praticada no ato
catequético, pensada em primeiro plano como educagao para os indios, 0s negros e
escravos, mas que também serviu como recurso para educar a futura elite
governante.

O segundo paradigma mostra que a educagcdo na América Latina teve um
sentido mais amplo, aparecendo os primeiros indicios da concepc¢ao de Educacéao
Popular. Com a independéncia dos paises do continente, surge a ideia de uma
formacéo para a populagao, tornando o conhecimento um meio de participagao da
vida em sociedade, tornando assim essa época marcada por campanhas de

democratizacdo da educacdo, cabendo ao governo o comprometimento com a
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escolarizagdo da populagao, proporcionando novas condi¢cdes de vida e trabalho as
pessoas.

O terceiro paradigma traz horizontes que se diferem dos anteriores, pois a
educagao agora € pensada com uma possibilidade de pratica de agdo comunitaria,
associada a teorias e propostas que objetivam diferentes meios de desenvolvimento.
E nesse contexto que se evidencia uma educagdo pensada para adultos das classes
populares e uma nova maneira de incorpora-la na vida das pessoas, tendo em vista
os niveis altos de analfabetismo e a necessidade de capacitagdo para o mundo do
trabalho e a vida em sociedade, uma vez que a industrializagdo e a urbanizagao
surgiram com essa exigéncia e demanda no sistema capitalista.

Analisando alguns aspectos sobre esse movimento que ocorreram no Brasil,
perceberemos que a partir da década de 30 a Educacdo de Jovens e Adultos
comega a ser pensada em um nivel mais abrangente com apoio do governo federal
devido a necessidade de uma educacao elementar, onde estados e municipios se
comprometeriam com um ensino gratuito e de qualidade. O crescente
desenvolvimento e modernizagdo dos espagos urbanos exigiam cidadaos
preparados e reorganizados para vida comunitaria relacionando diversos fatores,
como trabalho, convivéncia, saude, novas descobertas e um novo olhar sobre o
conhecimento e a sua importancia na busca pela qualidade de vida. (BRASIL, 2001).

No ano de 1947 sob a direcado do professor Lourenco Filho é lancada a
Campanha de Educagao de Adultos com um programa inicialmente previsto de
alfabetizacdo em trés meses e o curso primario em duas etapas de sete meses,
além de um projeto pensado no desenvolvimento profissional e comunitario. Criou-
se com a Campanha a ideia de um analfabeto adulto incapaz socialmente, tendo as
necessidades comparadas a de uma crianga que pouco produz, carecendo de
autonomia juridica, econémica e politica, que ndo vota e nédo pode ser votado e
pouco acrescenta na sociedade. Originou-se uma visdo sobre o analfabetismo como
circunstancia do baixo crescimento econémico e cultural do pais. As criticas foram
superadas e a Campanha teve diversos avangos e uniu esforcos de diversos
setores, contribuindo para a criagao de espacos de alfabetizacdo, onde o analfabeto
foi sendo reconhecido como alguém capaz de produzir e desenvolver-se
intelectualmente. (CUNHA, 1999).

As contribuigcdes de Paulo Freire na luta por uma educagao democratica e de
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qualidade para as classes populares foram fundamentais para entender o
desenvolvimento da EJA no Brasil, pois a mesma alicergou-se como base de uma
educagao com principio de atender a populagdo excluida do sistema educativo e
principalmente da sociedade. Com seu pensamento pedagdgico, Freire motivou
varios programas de alfabetizagdo e educagéo popular nos anos 60 junto aos grupos
populares e o governo federal, sempre com o apoio de estudantes, catdlicos e
intelectuais.

No ano de 1964, foi aprovado o Plano Nacional de Alfabetizacdo que previa
expandir a proposta de alfabetizacdo pensada por Freire, construindo novas
possibilidades entre as relacbes sociais e educacionais. Freire criticava a educacao
bancaria, que tinha o analfabeto como incapaz e sem conhecimento algum,
propondo, uma educagao centrada no dialogo, onde o educando como sujeito de
aprendizagem e bagagem cultural, seria capaz de transformar o pensamento
fechado, limitado, em consciéncia critica e libertadora. Paulo Freire impulsionou uma
educacéo libertadora, com um pensamento inovador e diferente de muitas ideias da
época, mudando o cenario da educacado das camadas populares, reafirmando a
mobilizagdo social em prol da educagdo e dos movimentos de Educacao Popular
que construiram importantes raizes historicas. (BRASIL, 2001).

Gadotti destaca a importancia das bases tedricas tracadas pela Educacéao

Popular:

A educacao popular se constitui na contribuigdo tedrica mais importante da
América Latina ao pensamento pedagdgico universal. Em suas origens
esta: o anarquismo do proletariado industrial do inicio do século passado; o
socialismo autogestionario; o liberalismo radical europeu; os movimentos
populares; as utopias de independéncia (nacional-desenvolvimentismo); as
teorias da libertagcdo e a pedagogia dialética (2012, p.19).

A partir de uma palavra geradora, que mais tarde tornou-se um tema gerador,
baseada na realidade dos educandos, seria trabalhada uma alfabetizacao
conscientizadora, que apos analise da figura da palavra geradora eram criadas
novas silabas e novas palavras a partir da primeira, motivando os individuos a
construirem novas saberes, formando assim, o chamado método de Paulo Freire.
Neste método, o educando é participante do processo educativo e com ele séo feitas
diversas analises de sua realidade, seu universo vocabular, suas vivéncias, cultura,

comportamento, e muitos outros aspectos, tornando a aprendizagem voltada ao
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interesse deles em aprender. (BEISIEGEL, 1982).

Em dezembro de 1962 Paulo Freire iniciou um trabalho de alfabetizacido em
Angicos, no Estado de Rio Grande do Norte. A mobilizagdo ocorreu inicialmente com
um levantamento sobre quantos analfabetos tinham na cidade, e
consequentemente, observou-se qual era o universo vocabular do cotidiano
daquelas pessoas, para entdo, fazer a escolha das palavras e dos temas geradores
a serem trabalhados na alfabetizacao.

No dia 18 de janeiro de 1963 aconteceu a aula inaugural, Paulo Freire reuniu
380 moradores de Angicos para iniciarem a alfabetizacdo numa proposta
conscientizadora. O projeto teve inumeros avangos e contou com o esforgo de varias
pessoas, buscando um novo jeito de impulsionar a educagao brasileira. No dia 2 de
abril de 1963 a primeira turma da experiéncia de Angicos concluiu o curso. A
experiéncia de Angicos teve sua notoriedade por varios segmentos da época e
repercutiu nacional e internacionalmente, tornando os moradores da cidade uma
comunidade forte, consciente, empreendedora e libertadora. Apds a experiéncia de
Angicos, as pessoas puderam entender o que acontecia em torno da politica, do
voto e das decisdes da Patria, e principalmente sobre os rumos da sociedade. No
ano de 1964, com o Golpe Militar, o programa de alfabetizagdo de Paulo Freire foi
extinto. Logo apos, Paulo Freire foi preso, onde ficou 70 dias em uma cadeia do
quartel de Olinda, acusado de “subversivo e ignorante.” Em 4 de setembro de 1964
Freire foi exilado, passando rapidamente pela Bolivia, e em novembro do mesmo
ano foi para o Chile, ficando la até 1969, retornando ao Brasil no fim de 1979.
(GADOTTI, 2013).

A EJA surgiu como uma alternativa a escola tradicional que de certa forma
havia excluido quem n&o chegasse a concluir seus estudos na época em tempo
regular, desta forma, seria uma possibilidade de resgatar e acolher esses mesmos
alunos que sairam da escola por outros motivos.

Nao podemos esquecer que a EJA também teve o apoio e o crescimento
através dos movimentos populares, que lutavam por oportunidades iguais de acesso
ao mundo letrado, como uma forma de reivindicagdo as ideologias dominantes. A
Educacdo de Jovens e Adultos perpassou por varios momentos histéricos
importantes que oportunizaram que essa modalidade ganhasse forga, em torno dela

foram criadas varias propostas que visaram melhorar a oferta de ensino para jovens
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e adultos. No entanto, o Brasil ainda precisa avangar muito para constituir-se na
abrangéncia das dimensdes sociais, éticas e politicas, satisfazendo um
planejamento diversificado que considere a participacédo e o didlogo como ponto de
partida para uma educacgdo em que jovens e adultos realmente possam usufruir dos

conhecimentos vivenciados.

A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS NO SECULO XXI: UM PANORAMA
BRASILEIRO

Conforme vimos no item acima, a Educag¢ao de Jovens e adultos no Brasil
nao é recente. Entre avangos e retrocessos ela vem se edificando ha muito tempo,
mas apesar de sua antiga existéncia ainda € um campo que carece de muitas
reestruturagdes e projetos para alcancgar objetivos mais definidos e fortalecidos.

O Brasil € apontado como um pais de altos niveis de desenvolvimento, porém
ainda ha uma preocupagao muito grande com os niveis de analfabetismo e também
com os chamados analfabetos funcionais, que ja passaram por processos de
alfabetizacdo, mas ndo conseguem interpretar o conhecimento e nem utilizar o que
aprenderam no seu dia a dia. Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), entre os anos de 1995 e 2009, as taxas de analfabetismo das
pessoas com mais de 15 anos, diminuiu de 15,6% para 9,7%, embora ainda
permanecam altos. Ja as taxas de analfabetismo funcional cairam de 27,3% em
2001 para 20,3% em 2009.

O Censo Escolar de 2013 mostra uma redugdo no numero de matriculas na
EJA, onde a quantidade de alunos que frequentam a modalidade foi de 3.102.816
naquele ano, sendo 2.143.063(69,1%) o numero de matriculas no ensino
fundamental e 959.753(30,9%) no ensino médio. Comparado com 2012 os numeros
indicam uma queda de 20% em relagéo a 2012 onde o numero de matriculas foi de
3.906.877. Em 2007 o Brasil tinha 4.985.338 alunos matriculados, o que mostra que
a EJA precisa ser pensada em um nivel mais abrangente e com a necessidade de
novas mudangas para permanéncia e continuidade dos alunos na busca por novos
conhecimentos. Os dados da UNESCO também revelam as taxas de analfabetismo

do Brasil:
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Entre os paises do E-9, o Brasil apresenta taxa de analfabetismo
semelhante a da China, Indonésia e México. Em relacdo aos outros paises
sul-americanos mais populosos, a taxa brasileira é equivalente apenas a do
Peru e pior que a dos demais. No pais havia em 2005 cerca de 15 milhdes
de analfabetos absolutos, ou seja, pessoas que declaram nao saber ler e
escrever um bilhete simples. Isso corresponde a 11,1% da populagdo. O
analfabetismo é mais elevado nas pessoas de mais de 60 anos (taxa de
31,1%), na regido Nordeste (21,9%), na zona rural (25%) e na populagéo
negra ou parda (15,4%). (BRASIL, 2008, p.16).

Gadotti salienta a respeito do analfabetismo: “O analfabetismo ndo é doencga
ou “erva daninha”, como se costumava dizer entre nés. E a negacédo de um direito
ao lado da negacdo de outros direitos. O analfabetismo ndo é uma questéo
pedagogica, mas uma questao politica” (2002, p.32).

Investir na Educagao de Jovens e Adultos é fundamental para o crescimento
do Brasil, sendo necessario pensar em propostas que vao desde a educagao das
criangas perpassando por todos os niveis de escolaridade, buscando alcangar de
forma satisfatoria questbes que dizem respeito a: garantia da crianga na escola, do
jovem ao emprego e do adulto a renda, além do acesso de todos os jovens e adultos
ao ensino fundamental. A alfabetizacdo de Jovens e Adultos se constitui como uma
meta inclusiva e como um direito desses cidaddos e ndo como um ensino
compensatorio ou assistencialista. O ensino fundamental precisa abarcar recursos
para combater o analfabetismo e promover o crescimento das pessoas,
comunidades e nagdes, com uma educacgao para todos e para toda vida. (SIQUEIRA
et al 2004).

Gadotti aponta sobre a importédncia de priorizar a educagdo de jovens e

adultos:

H& uma razéo simples para argumentar em favor da prioridade a educagao
de jovens e adultos: a educacdo é um direito que ndo prescreve aos 14
anos. N&o priorizar a educacéo de jovens e adultos é penalizar duplamente
os analfabetos. Ndo ha sociedades que tenham resolvido seus problemas
sociais e econbmicos sem equacionar devidamente os problemas de
educagao, assim como nao ha paises que tenham encontrado solugdes
para seus problemas educacionais sem equacionar devida e
simultaneamente a educagéao de adultos e a alfabetizagédo (2004, p. 40)

Por outro lado, Ireland (2009) afirma que ao pensar a EJA com o objetivo
unico de alfabetizar ou compensar um tempo perdido na escola € um erro, pois

atualmente é preciso integrar com fatores diversos, por exemplo, o ensino enquanto
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participagéo, a inclusdo, a equidade, a diversidade de grupos, ja que todos tém
direito a educagao e nesse cenario, esse tem sido o grande desafio. A EJA precisa
ser repensada e encarada num caminho mais amplo, como um processo educativo
que ocorre ao longo da vida, contemplando de preferéncia trés dimensdes: a
individual, a profissional e a dimensao social.

Compreender o sentido da luta desses Jovens e Adultos por novas
oportunidades e de um novo olhar para a vida ainda é um obstaculo para muitos
professores e muitas escolas, que fazem uma inversao de significados, oferecendo
um ensino assistencialista e muito reduzido, sem considerar as potencialidades e o
desejo de mudanga de quem volta a estudar. Da mesma forma, Luft também afirma

que:

Os jovens e adultos sem a escolarizagdo minima s&o, na sua grande
maioria, trabalhadores bragais. Homens, mulheres, adolescentes que,
explorados na sua forga de trabalho, mesmo sendo vitimas de todo um
processo de exclusdo social, muitas vezes ainda se autocondenam pela
falta do grau de escolaridade que atenda as necessidades emergentes no
mundo do capital. Diante dessa sensagao de culpa, percebe-se uma
inquietacdo coletiva de que desejam provar ao mundo, aos outros e

sobretudo, a si mesmos a possibilidade de superacéo.[...] (2004, p.161).

Muito mais que aprender a ler e a escrever, a Educacédo de Jovens e Adultos
tem objetivos que compreendem a busca pela mudanga de uma situacéo de
exclusao, de desigualdades, autoritarismo, além do desejo pelo alcance de um novo
pensamento critico e ilimitavel, e que o saber produzido pelas classes populares seja
verdadeiramente reconhecido e utilizado como instrumento de libertagao.

Pensar em um programa de alfabetizagcdo de Adultos requer considerar as
condicbes de vida do aluno analfabeto, e isso inclui a convivéncia do préprio
educador com esses fatores do contexto em que o individuo esta inserido. Planejar
um programa de educagao de adultos necessita avaliar as alteragbes que isso trara
na qualidade de vida da populacdo envolvida. A Educacio de Jovens e adultos esta
diretamente ligada a possibilidade de mudangas de vida do aluno trabalhador.
(GADOTTI, 2002).

O cenario atual mostra que as praticas educativas precisam ser reformuladas
a fim de atender as exigéncias do mundo globalizado e também dos interesses dos

jovens e alunos que ja nao sdo os mesmos do século XX. Conforme as colocacbes
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feitas anteriormente, pode-se afirmar que a Educagdo de Jovens e Adultos s6 se
concretizara com um ensino de qualidade quando houver a ela um olhar

diferenciado, em que o educando e sua satisfacdo sejam a prioridade.

CONCLUSAO

Este estudo incorporou diversos assuntos ligados a Educagao de Jovens e
Adultos desde seus primérdios até sua situagédo atual. Compreendeu-se que a EJA
esta diretamente ligada com a Educag¢ao Popular, ganhando forga como instrumento
de justica e busca pela liberdade e a igualdade de classes e a promog¢ao dos direitos
aos menos favorecidos. A EJA teve uma trajetéria histérica marcada por muitas
conquistas que foram encabecgadas por Paulo Freire, mas carece de avangos que
precisam ser refletidos e colocados na pauta de discussdes das politicas publicas
educacionais.

Um olhar resignificado e atento a Educacao de Jovens e Adultos permitiu
entender que o Brasil s6 sera capaz de acabar com o analfabetismo no momento em
que houver consciéncia de que a populacdo analfabeta precisa ter a oportunidade
de uma educagéo de qualidade, capaz de proporcionar em que 0s sujeitos possam
tornar-se individuos atuantes e satisfeitos com suas descobertas e aprendizados.

Compreende-se que muito precisa ser feito para que a Educacao de Jovens e
Adultos cumpra seus objetivos e se efetive com uma modalidade de ensino que
oportuniza uma aprendizagem baseada no aluno e seus interesses, garantindo uma
educacao de qualidade e que propicie novas experiéncias, que vao além do ensino
compensatério, e que considerem a possibilidade de continuar estudando, ingressar

no ensino superior, bem como, oportunizar melhores condi¢des de trabalho e de vida.
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VARIEDADES LINGUISTICAS NOS LIVROS DIDATICOS: UMA
REFLEXAO SOBRE PRATICAS DE ENSINO DA LINGUA

Daniela Tur

Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

O ato de fala e de escrita caracteriza-se como uma habilidade desenvolvida pelo ser
humano, devendo ser aprimorada durante a sua formagao escolar no processo de
aprendizagem do uso da lingua, respeitada a sua variabilidade. Com base nessas
premissas, o presente trabalho propde-se a uma analise acerca das diferengas no
uso da lingua, ou seja, das variedades linguisticas da lingua portuguesa usada no
Brasil. Interessa a reflexdo sobre como essas variedades sdo abordadas em
materiais didaticos comuns no Ensino Médio: os livros didaticos, eleitos como
objetos de analise. Para essa pesquisa, foram realizadas leituras e analises de
textos tedricos que subsidiam a discusséo sobre o0 ensino da lingua e as variedades
linguisticas. Considerando o método bibliografico, parte-se para analises de livros
didaticos que trabalham a questédo das variagdes linguisticas e que estao presentes
no contexto escolar. Os livros selecionados para a analise s&o: Portugués
Linguagens em Conexao, nivel 1 de Graga Sette, Marcia Travalha e Rozario Strling;
Portugués Linguagens, nivel 1- Literatura - Producdo de Texto - Gramatica de
William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes; Portugués Linguagens em
Conexao, nivel 2 de Graga Sette, Marcia Travalha e Rozario Strling. As analises
desses instrumentos de ensino mostram que ha uma tendéncia em valorizar a
diversidade linguistica no Brasil, com uma énfase mais tedrica do que usual, o que
implica uma insuficiéncia de praticas de uso dessas variedades nesse processo de
formacéao do aluno.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino; Lingua Portuguesa; Variedades Linguisticas; Livro
Didatico.

INTRODUGAO

A aquisi¢do da lingua acontece naturalmente nos primeiros anos de vida, a
medida que a crianga se relaciona com falantes e interage no meio social. Ao chegar
a escola, cada criangca apresenta uma linguagem propria com caracteristicas de
acordo com o contexto social que esta inserida, no qual se inclui o convivio familiar e

social. Ao chegar a escola, a aprendizagem da lingua continua, e o papel do
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professor € importante, pois cabe a ele saber trabalhar com a lingua para que cada
crianga possa compreender e ir adquirindo o ato da fala de acordo com uma lingua
padrao — modalidade da lingua que a escola deve ensinar, sabendo se expressar de
acordo com cada situacao do dia a dia.

Ensinar o uso da lingua é uma tarefa nada facil, uma vez que muitas barreiras
fazem com que a maioria das criangas n&do aprendam de forma adequada. Barreiras
estas que estdo relacionadas, em alguns casos, com o contexto social de
analfabetismo familiar.

O professor ndo deve “podar” a fala dos alunos e classificar como certa ou
errada, mas compreender que a lingua existe para a comunicagao das pessoas, seja
de forma normativa, obedecendo as regas da lingua culta, ou de forma coloquial,
com menor énfase na gramatica normativa e com caracteristicas particulares de
cada regiao, por exemplo. Esse processo distinto de uso da lingua esta relacionado
as variagdes linguisticas.

Ressaltamos que a variagao linguistica € uma realidade notéria, e o professor
ird encontrar este fator ndo somente nos anos iniciais ou no ensino fundamental,
mas também no ensino médio e até no ensino superior. Nesse sentido cabe aos

professores

o dever de acolher as diversas linguagens em sua classe, ensinado regras
ortograficas e respeitando as diversidades. Desse modo, é esperado que,
gradualmente, o aluno possa compreender que sua fala apresenta marcas
caracteristicas de seu contexto social ou geografico, mas que sua escrita
precisa refletir as regras estabelecidas pela Gramatica Normativa, para que
qualquer leitor possa decodificar o que foi escrito e, a partir dai, interpreta-lo
e utiliza-lo a seu modo” (VALENTIN; SILVEIRA, 2015, p. 02).

Levando em conta esses apontamentos, o presente artigo tem como objetivo
identificar e analisar como os livros didaticos de lingua portuguesa no Ensino Médio
abordam o ensino das variedades linguisticas, bem como verificar se a forma de
abordagem das variagdes contribui para um ensino de qualidade, que contemple a

reflexao sobre a e o entendimento dos alunos sobre o tema em questao.

DISCUSSAO TEORICA ACERCA DAS VARIAGOES LINGUISTICAS E LIVRO
DIDATICO
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Este trabalho tem como objetivo analisar o ensino da variagao linguistica em
sala de aula por meio do livro didatico, portanto, partiremos para uma reflexdo
tedrica sobre as variedades linguisticas e ensino da lingua de acordo com o PCNs,
além de contemplar um breve histérico do livro didatico.

Necessitamos compreender que a lingua portuguesa encontra-se em
constante evolugdo, os falantes a usam de modo a suprir as necessidades
comunicativas, adaptando-a de acordo com o contexto social em que estao
inseridos. A sociedade brasileira € complexa, formada por diferentes culturas e
grupos sociais. Sendo complexa, apresenta diferentes formas de uso da lingua e
pessoas com escolaridades diferentes, perpassando pelos mais letrados até os
analfabetos. Em fungéo destes fatores ocorrem as variagdes da lingua.

Estas variagcbes ndo podem ser consideradas como uma forma errada de
expressao, 0 que na maioria das vezes acontece. Bagno (2013 p. 16) afirma né&o
pode ser considerado como preconceito linguistico, e sim “o que existe € um
profundo e estranhado preconceito social” que é alimentado diariamente pelos meios
de comunicagao e pela sociedade, pois para o autor preconceito € algo que passa
ser inaceitavel. O ato de discriminar as variedades linguisticas se caracteriza como

um conflito existente na sociedade, e, de acordo com os PCNs,

A discriminacdo de algumas variedades linguisticas, tratadas de modo
preconceituoso e anticientifico, expressa os préprios conflitos existentes no
interior da sociedade. Por isso mesmo, o preconceito lingiistico, como
qualquer outro preconceito, resulta de avaliagbes subjetivas dos grupos
sociais e deve ser combatido com vigor e energia (BRASIL, 1998 p. 82).

O ensino da lingua no Ensino Médio deve preparar o aluno para compreensao
das regularidades e diferentes usos da lingua. Espera-se que os alunos conhegam
as variantes da lingua e que combatam os preconceitos praticados por grupos
sociais mais prestigiados.

Diante dos fenbmenos das variagdes linguisticas, as escolas e professores
devem orientar os alunos para que compreendam que os padrdes para 0 uso da
lingua escrita e falada sao diferentes, € importante que o aluno aprenda novas
formas de variagdes linguisticas e entenda que todas as formas de variagbes sao

legitimas e caracteristicas de um determinado contexto social.
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O conhecimento, a analise e o confronto de opinides sobre as diferentes
manifestagbes da linguagem devem levar o aluno a respeita-las e preserva-
las como construgdes simbdlicas e representagdes da diversidade social e
historica. (BRASIL, 2000. p. 9).

O papel do professor € o de estimular e estabelecer relacdes entre os alunos
e as diferentes maneiras do uso da linguagem. Trabalhar as variagdes linguisticas
em sala de aula, utilizando-se do contexto social distinto presente na sala de aula
pede ser um comego. O professor precisa acolher as diferentes formas de
expressao em sua sala, criando um espacgo de interagdo, um elo entre as variagdes

presentes em sala de aula, uma vez que

na escola o aluno deve compreender a relagdo entre, nas e pelas
linguagens, como meio de preservagao da identidade de grupos sociais. [...]
deve aprender a respeitar as linguagens. Em lugar de criar fossos entre as
manifestagdes, esta proposta indica criagdo de elos entre elas.” (BRASIL,
2000. p. 09)

E importante que os alunos tenham conhecimento em relagdo aos diferentes
tipos e variagdes, sejam elas geograficas, como distintos sotaques, dialetos, que
ocorrem de acordo com o local em que os individuos estédo inseridos, por meio de
diferentes culturas, tradigbes, habitos. Sejam elas histéricas, que acontecem em
diferentes épocas vividas pelos falantes. Ou variagbes sociais, aquelas que se
caracterizam pelos habitos e culturas de grupos sociais que possuem diferentes
conhecimentos, exemplo sdo as girias e os jargdes. Ou ainda as variagoes
situacionais, que sdo situagées do propdsito comunicativo, ou seja, ha momentos
em que os falantes utilizam a lingua formal em situa¢des que requerem uma maior
seriedade e em outros a lingua informal em situagbes descontraidas. Nessa

perspectiva, € oportuno considerar que

a variagdo linguistica € uma realidade inegavel, e cabe aos docentes,
principalmente aos alfabetizados, o dever de acolher as diversas linguagens
em sua classe. (VALENTIN; SILVEIRA, 2015, p. 02).

Nesse sentido os professores devem desenvolver nos alunos o senso critico,
para que saibam diferenciar e respeitar as diferentes formas do uso da linguagem.
Mas como isso é proposto no principal instrumento que a maioria dos professores

tem acesso, isto &, o livro didatico?
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Com o seu surgimento como complemento dos livros classicos, o livro
didatico tinha o intuito de auxiliar na alfabetizagdo e expandir o conhecimento.
Atualmente o livro didatico € um instrumento utilizado para auxiliar o professor no
processo de ensino-aprendizagem e passou a determinar de certa forma como o
ensino deve acontecer em sala de aula, tornando-se um material necessario de

apoio a docentes.

O livro didatico surgiu como complemento aos livros classicos, de modo que
seu conteudo fosse pedagogicamente planejado. Para isso, esses livros
vieram com o intuito de auxiliar na alfabetizagdo e propagar conhecimentos
de histéria e outras ciéncias. (CAMPOS, 2012, p. 22,).

No dia 19 de agosto de 1985, através do decreto n 91.542, foi promulgada a
criacdo do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). A partir desse decreto “o
PNLD passa a fazer parte da politica publica para educagdo, com o objetivo de
adquirir e distribuir, de forma universal e gratuita, livros didaticos para todos os
alunos de escolas publicas.” (MONTOVANI, 2009, p.33).

O PNLD é o mais antigo programa voltado para a distribuicdo de material
didatico a alunos da rede publica da educagéo basica e tem por objetivo a indicagao
de livros didaticos para professores. O livro didatico assume-se muitas vezes como o
unico acesso a informagdes por parte de professores que estdo inseridos em
escolas de extrema pobreza e passa a ser visto como um material necessario para o
processo de aquisi¢cao do conhecimento.

O programa é executado a cada trés anos. Os livros sdo submetidos a uma
avaliacao criteriosa pelo MEC (Ministério da Educacao), que elabora o Guia do Livro
Didatico, este guia é disponibilizado as escolas e professores pelo FNDE (Fundagao
Nacional de Desenvolvimento da Educagéo). Dessa forma, cada escola escolhe os
livros que deseja utilizar, levando em consideragcdo a realidade dos alunos e o
planejamento pedagdgico.

A criacdo e adog¢ao do livro didatico colaboraram para amenizar a
desigualdade existente entre pobres e ricos, além de facilitar a pratica em sala de
aula dos professores, dispde de textos, exercicios. A distribuicdo de livros as
escolas, porém contribui para acomodacao da grande maioria dos professores, que
utilizam o livro didatico como unica forma de conhecimento. De acordo com Klein
(2015, p. 43),
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por ser um manual, o conteudo contemplado pelo livro didatico torna o
professor um mero repetidor, uma vez que o livro apresenta, de certa forma,
um roteiro para o ensino, e nao proporciona nenhuma reflexdo acerca do
ensinado, apenas acontece uma transmissao ao aluno, e este ndo tem o
discernimento de refletir, apenas armazena as informacgdes.

Para o autor o livro didatico colabora para que o professor seja apenas um
repetidor do que esta descrito no livro, sem exigir muito esforgo do professor e

também dos alunos.

ANALISE DE LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO
MEDIO

Diante disso, partimos para a analise dos livros didaticos do Ensino Médio, e
os selecionados sao: Portugués Linguagens em Conexao do primeiro € segundo ano
do Ensino Médio, de autoria de Maria das Gracas Ledo Sette, Marcia Antdnia
Travalha e Maria do RozarioStarling de Barros (PNLD 2015 — 2017); Portugués
Linguagens: Literatura, Producdo de Texto, Gramatica, do primeiro ano do Ensino
Médio, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalh&es (PNLD 2012-2014).

A andlise contemplara dois aspectos: Proposta pedagdgica do livro e
atividades didaticas para ensino das variagbes linguisticas e sera feita
separadamente, de acordo com cada livro e colegdo. A escolha dos livros didaticos
se da em virtude de o conteudo das variacbes estarem sendo propostas nestes
livros.

A analise sobre o livro Portugués Linguagens: Literatura, Producédo de Texto,
Gramatica, contempla o 1° ano do Ensino Médio e foi distribuido pela Editora
Saraiva de Sao Paulo. Na segunda pagina, os autores apresentam o objetivo do livro
‘resgatar a cultura em lingua portuguesa; estabelecer relagbes e contrastes com o
mudo contemporaneo, por meio de diferentes linguagens; analisar os dialogos que a
literatura brasileira estabeleceu com outras literaturas (CEREJA, MAGALHAES,
2010, p. 03). Dessa forma o livro estara atendendo a proposta Parametros
Curriculares Nacionais do Ensino Médio — PCNEM.

O método de ensino da obra é o trabalho com diferentes formas de

linguagem, verbal e ndo verbal, trabalhando com texto-atividades-produg¢ao. Poucas
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vezes 0s autores basearam o ensino da lingua por meio de reflexdes teoricas. Os
textos e atividades sdao bem explicados e numerados, contribuindo para que o
docente saiba como proceder na execucao do que é proposto.

E importante ressaltar que a andlise ird contemplar apenas no ensino das
variagdes linguisticas e ndo analise do livro como um todo. No que se refere ao
ensino das variagdes linguisticas, o livro apresenta o estudo no capitulo 03 -
Linguagem, comunicagéo e interagdo (p. 35 — 46),mais especificamente na pagina
39. O livro ndo propde o trabalho com textos de forma integral, apenas fragmentos
de obras, relacionando diversos tipos de géneros textuais como poemas,
reportagens, tirinhas e filmes que apresentam com mais énfase a questdo das
variedades no uso da lingua. O método de abordagem desses géneros &
fragmentada, por meio de recortes.

No que se refere as atividades de analise e compreensao do conteudo, o livro
inicialmente apresenta uma contextualizagdo e teorizagdo do conteudo.
Posteriormente o aluno € instigado a colocar em pratica o que aprendeu por meio de
atividades de interpretagcao que relacionam texto e atividades, ou seja, o livro utiliza-
se do texto como pretexto para o aprendizado das variagdes e de acordo com Lajolo
(1984, p. 52) “O texto ndo é pretexto para nada. Ou melhor, ndo deve ser”. A autora
pontua que as atividades com o texto devem possuir sentido, significado, levando o
texto e manter o seu significado maior. Ainda no que tangue as atividades, por meio
delas o aluno consegue compreender de forma clara os tipos de variagdes, sejam
geograficas, histéricas, sociais, situacionais e suas caracteristicas.

O livro didatico mobiliza as competéncias e habilidades apontadas na Matriz
de Referéncia do ENEM, sendo elas, Competéncia de area 1, em que os alunos
poderao identificar os diferentes tipos e usos da linguagem. Competéncia de area 5,
os alunos ao trabalhar com o livro em andlise conseguirdo analisar, interpretar e
aplicar recursos expressivos das linguagens, relacionando textos com seus
contextos. Competéncia de area 6 - Compreender e usar os sistemas simbdlicos,
reconhecendo a importancia do patriménio linguistico para a preservacao da
identidade cultural. Competéncia de area 7, reconhecer em textos de diferentes
géneros, relacionado recursos linguisticos. Além da Competéncia de area 8 em que
os alunos desenvolvem a compreensao do uso da lingua portuguesa “como lingua

materna, geradora de significagdo e integradora da organizacdo do mundo e da
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prépria identidade” (BRASIL, 2012, p. 04). Nesse sentido o livro possibilita o trabalho
com diferentes linguagens, reconhecendo estas como um sistema de comunicagéo e
informacéo.

Dispde ainda de atividades de analise, interpretagdo dos recursos expressivos
das linguagens, por meio de relagbes de textos com seus contextos, o queleva o
aluno a compreender as diferentes linguagens como meio de organizagédo e
comunicagao social, que preserva a memoria e a identidade nacional de acordo com
cada regiao. O livro mobiliza o trabalho com textos de diferentes géneros, as marcas
linguisticas, as variedades linguisticas sociais, ensinando o aluno a, reconhecer aos
usos da norma padrdo da lingua portuguesa nas diferentes situagdes de
comunicagao.

Ao disponibilizar textos de diferentes géneros, como poema, reportagens e
tirinhas, o livrooferece o cotejo entre textos, uma vez dispde de textos tedricos para
que os alunos possam compreender de forma mais clara o conteudo, como é o caso
da explicagdo do autor Luiz Carlos Travaglia sobre a diferenga entre a linguagem
formar e a linguagem coloquial, apontando aspectos caracteristicos de cada modo
de fala. Ao oferecer o estudo por meio de diferentes géneros, o livro didatico
apresenta uma abordagem atrativa aos alunos, colorido, diversificado, o que
contribui para que o aluno tenha curiosidade em ler e desenvolver as atividades.

Apesar de ter sido publicado no ano de 2010, o livro ndo explora recursos
tecnologicos para aprendizagem e ensino das variagdes linguisticas, o que acaba
sendo um limitador ao aceso as novas tecnologias e as variagdes linguisticas que
uso dessas tecnologias impde.

Parte-se para a analise do livro didatico Portugués Linguagens em Conex&o
do primeiro e segundo ano do Ensino Médio, de autoria de Maria das Gragas Leao
Sette, Marcia Anténia Travalha e Maria do Rozario Starling de Barros (PNLD 2015 —
2017). Por pertencerem a mesma colegéo e os autores serem os mesmos, a analise
sera feita em relagdo aos dois livros, dessa forma serdo denominados livro 01,
contemplando o 1° ano do Ensino Médio e livro 02, contemplando o 2° ano do
Ensino Médio. Os livros, apesar de serem de niveis diferentes, apresentam os

mesmos objetivos. Ao utilizar os livros, o aluno ira
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apropriar-se dos diferentes recursos que a lingua oferece; apreciar e
emocionar-se com a arte e a cultura, com as diferentes formas de
linguagem; expressar-se em diferentes linguagens; compreender as novas
tecnologias. (SETTE; TRAVALHA; BARROS 2013, p. 3).

Dessa forma o livro estara atendendo a proposta Paradmetros Curriculares
Nacionais do Ensino Médio — PCNEMquando este referencia que os alunos ao
utilizar o livro irdo ter contato com as diferentes formas de cultura, de linguagem,
sabendo diferenciar o uso destas de acordo com cada situacdo. O método de ensino
da obra é o trabalho com diferentes formas de linguagem, como explicado nos
objetivos. O meétodo de ensino dos livros é texto-atividades-produgcdo do
conhecimento.

Ha predominio de textos literarios e uma variedade enorme de géneros. A
presenca de textos teodricos € mais acentuada no livro 01, os autores disponibilizam
textos (fragmentos) do autor Marcos Bagno, referéncia neste tema das variedades
linguisticas. Ja no livro 02 ndo ha oferta de textos que possibilitam uma reflexao
tedrica. As atividades nos dois materiais estdo dispostas de forma que o professor
tenha facilidade em compreender a forma de aplicabilidade das mesmas para aos
alunos.

No livro 01, ha uma maior quantidade de textos, tendo no maximo 05
questbes cada, ainda os autores trabalham com tirinhas, relacionando diversos
géneros textuais em que as variagbes predominam, o método de relagdo desses
géneros se caracteriza como um complemento para o processo de ensino-
aprendizagem, primeiro os autores trabalham com o texto e posteriormente tirinhas e
fragmentos de obras para complementar o aprendizado. No livro 02 os autores
utilizam como métodos de ensino textos curtos, ou seja, fragmentos, poucas vezes
relacionados com outros géneros. Apos cada texto os autores apresentam atividade,
que sdo uma adaptacao de questdo do ENEM, dos anos de 2005 a 2011.

As atividades nos dois livros se dividem entre compreensao de texto, através
do seu sentido e atividades de ensino da lingua, utilizando-se como destacado na
analise do primeiro livro, o texto como pretexto para ensinar questdo da lingua e
gramatica. Ambas as atividades apresentam fatores que contribuem para que o
aluno entenda de maneira clara e objetiva o conteudo, pois levam o aluno a refletir
sobre as formas do uso da linguagem, como acontece em um texto ou em um

conversa do dia a dia, representada nos livros em forma de tirinhas.
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As atividades de interpretagdo de texto ndo possibilitam uma leitura critica,
pois na maioria das vezes os textos sido utilizados apenas para a compreensao € o
ensino da gramatica, nao exigindo um nivel alto de compreensao por parte dos
alunos. Os livros 01 e 02 ndo exploram o uso de recursos tecnolégicos para o
ensino das variagdes linguisticas. A proposta é o trabalho com texto, por meio de
atividades de compreensido das variagbes linguisticas no texto. Também néo
oferecem um aporte tedrico sobre o conteudo das variagdes, 0 que predomina sao
textos literarios como poemas e fragmentos de romances, além de textos né&o
literarios como reportagens e historia em quadrinhos.

Os livros didaticos mobilizam as competéncias e habilidades apontadas na
Matriz de Referéncia do ENEM, uma vez que possibilitam a identificacdo das
diferentes linguagens, entendendo esta como um recurso que caracteriza a
comunicacgao, levando os alunos a compreender que a comunicacao e a fala sdo um
sistema social. Ainda no que tangue a competéncia e habilidades, a proposta dos
livros 01 e 02 levam o aluno a compreender os “recursos expressivos das
linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza, funcgao,
organizagao, estrutura das manifestagdes, de acordo com as condigdes de produgao
e recepgao”. (BRASIL, 2012, p. 03). Nesse sentido o que é proposto nos dois livros
possibilita que os alunos tenham conhecimento que as diferentes linguagens sao
formas de expressado e comunicagao de uma determinada cultura, regido ou época e
devem ser considerados como “patriménio linguistico”.

De acordo com a Matriz de Referencia do ENEM, os alunos devem saber
“identificar, em textos de diferentes géneros, as marcas linguisticas que singularizam
as variedades linguisticas sociais, regionais e de registro”. (BRASIL, 2012, p. 04).
Nesse sentido os livros em analise contemplam de forma positiva essa matriz, pois
disponibilizam o contato com as variagdes, exemplificando a forma de uso da lingua,
seja ela padrdao ou nédo padrdo. O livro didatico 01 apresenta uma abordagem
atrativa aos alunos, € colorido, ha a presencga de imagens, os textos e as atividades
sado organizados. O livro 02 visualmente ndo é atrativo, ha predominio de textos e

atividades, ndo possui imagens ou ilustragao.
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CONCLUSAO

Através da realizagdo do presente trabalho, conclui-se que o ensino das
variagoes linguisticas nos livros didaticos apresenta lacunas. Uma delas ¢é a falta de
textos tedricos para explicar de forma mais precisa o conteudo, outro ponto a
destacar € a falta de recursos tecnologicos na abordagem das variagdes, pois o
ensino nas escolas deve acompanhar as atualizagbes que acontecem no meio
social. O fato de nao propor a utilizagao desses recursos faz com que se trabalhe de
forma mais tradicional, desmotivando os alunos no desenvolvimento do processo de
ensino-aprendizagem.

O trabalho do texto como pretexto para o ensino de gramatica ou para outro
fim que nao seja o de produzir significados ou estimular a interagao do leitor com o
texto € um fato negativo e importante de destacar.

A analise também colaborou para compreender que o livro didatico, no caso
os livros em analise, apresenta pontos positivos que devem ser levados em conta. A
exploracao de diferentes géneros textuais oferece os alunos o cotejo com diferentes
tipos de texto, sejam poemas, reportagens, tirinhas, trechos de livros e leva-os a
compreender as caracteristicas de cada um embora priorizando o ensino de
gramatica e ndo destacando tanto as variagdes no uso da lingua que cada género
textual pode apresentar.

A busca de novos conhecimentos, novos métodos de ensino e ferramentas
atualizadas faz com o professor leve a seus alunos um ensino mais dinamico,
atualizado, despertando assim o gosto por aprender. Trabalhar as variagbes
linguisticas de acordo com o contexto dos alunos, utilizando-se de exemplos
proximos a eles, ira possibilitar uma integragdo deste com o ambiente escolar, pois o
educando deve ter a consciéncia que as variagdes linguisticas estdo em todos os
lugares e devem ser respeitadas de acordo com as suas individualidades e
especificidades. A escola deve ser um espaco integrador, procurando eliminar o
processo de exclusdo e discriminagdo que existe no ato da fala, portanto
reconhecer, respeitar e saber usar as variagbes de linguagem é de suma

importancia na formagao escolar.
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LITERATURA CONTEMPORANEA E SEU ESPACO NA FORMACAO
DE LEITORES

Eduardo Garlet

Ana Paula Teixeira Porto

RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma proposicao didatica para a literatura contemporanea
na educacao basica, a fim de debater o texto literario e refletor sobre como ele
proporciona reflexdes sobre a atual realidade sociopolitica. Parte da leitura critica e
interpretativa do conto “O Brasil ndo é ruim”, da antologia O Brasil € Bom, de André
Sant’/Anna (2014). A partir da reflexdo de Letramento literario. Teoria e pratica
(COSSON, 2006) e outros pesquisadores como Jaime Ginzburg e Mauricio Silva,
propde-se uma possibilidade de mediacdo de leitura literaria no Ensino Médio,
buscando ampliar as praticas docentes para ensino de literatura. A proposta visa a
insercao de literatura contemporanea no trabalho do professor em sala de aula, a fim
de fomentar a pratica da leitura nos alunos focada na interpretagdo e na reflexao
critica. Espera-se que essa proposta de trabalho de leitura de literatura para a
escola, e os assuntos discutidos pelo conto de André Sant’Anna contribuam para
uma pratica produtiva de leitura literaria contemporanea. Além disso, a proposicao
traz uma contribuicdo as praticas docentes para ensino de literatura, para que o
texto literario seja valorizado na escola e vista a sua importancia para a formagao do
leitor.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de literatura. Formagao critica. André Sant’Anna.

INTRODUGAO

Em um pais onde a desigualdade social, a corrupgdo e os objetivos de
politicos sao questionaveis, alguns textos literarios se propdem a denunciar e a
refletir sobre esse contexto. E esta a proposta do conto “O Brasil ndo é ruim”, escrito
por André Sant’/Anna e publicado em 2014 na antologia O Brasil é bom. Nela a atual
realidade da sociedade brasileira e especialmente a pobreza moral de brasileiros
sdo alvo da critica acirrada da narrativa.

Considerando esse contexto, este trabalho tem o objetivo de inserir o conto

“O Brasil ndo é ruim” da antologia de André Sant’Anna na sala de aula, instigando a
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leitura dos alunos e buscando uma maior interacdo deles com a leitura literaria
contemporanea, ja que o texto € uma publicagdo do século XXI. Além disso, procura-
se debater um assunto que os alunos gostem e que permita desenvolver um
raciocinio critico e reflexivo sobre o contexto social, tendo um conto como referéncia.

No conto “O Brasil ndo é ruim”, repleto de negacdes que ironizam a vida dos
deputados, relatam-se a diferenca de qualidade de vida dos brasileiros e a falta de
decoro parlamentar. A narrativa também reforgca muitas das vezes acontecimentos
politicos e faz negag¢des das proprias negagdes, com perspectiva de uma visédo
negativa quanto ao futuro do pais.

A proposta de leitura, focada na perspectiva do ensino médio, é, além de
analisar a narrativa, refletir sobre ela e compara-la com a sociedade brasileira.
Pensa-se que, a partir dessa proposicao, sera possivel sensibilizar os alunos através
da leitura uma vez que o texto representa uma sociedade brasileira que desintegra
as perspectivas de um futuro bom. Com base na reflexdo de Candido, entende-se

que a leitura literaria:

[...] corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar formas aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e
portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar a nossa
humanidade. Em segundo lugar, a literatura pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de
restricdo dos direitos, ou de negacgao deles, como a miséria, a servidao, a
mutilagdo espiritual. Tanto num nivel quanto no outro ela tem muito a ver
com a luta pelos direitos humanos. (CANDIDO, 2004, p. 186)

Com base no contexto exposto sobre o conto, tera que haver uma mediacao
direta do professor, para que o trabalho com a leitura da obra seja realizado de
forma interpretativa e critico-reflexiva, assim este projeto sera eficaz nas praticas de
leitura na educagao basica, na busca de instigar o aluno a cada vez mais exercer o
seu papel como leitor.

As boas praticas de mediagdo tém a sua importancia para que tenhamos
alunos capazes de praticar leitura ndo apenas dentro do meio escolar, mas também
fora dele. Isso requer que eles sejam capazes de interpretar, refletir, relacionar
textos, incluindo os que fazem parte do meio digital e sdo publicados recentemente.

Este trabalho vai ser dividido em trés etapas, sendo a primeira com foco em
uma breve contextualizagdo sobre a producao literaria de André Sant’Anna. A
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segunda traz algumas consideragbes teodricas sobre o ensino de literatura para
compreender um pouco mais sobre o trabalho e o ensino de literatura nas escolas, e
a ultima contemplam o objeto de estudo da proposi¢ao didatica para inserir o conto
do André Sant’Anna em sala de aula tendo o papel de humanizar instigar a mente

critica reflexiva.

ANDRE SANTA’ANNA: LITERATURA CONTEMPORANEA

André Sant’Anna, filho do escritor Sérgio Sant’anna, nasceu em 1964, em
Belo Horizonte e atualmente reside em Sao Paulo. Além de escritor, é roteirista,
publicitario e musico. E considerado um dos maiores fenémenos da literatura
brasileira contemporanea da atualidade, por sua coragem e atitude em suas obras
ao tratar de assuntos polémicos e por inovar a literatura brasileira contemporanea do
século XXI.

No rol de sua publicagao literaria, encontram-se obras que abandonam o
tradicionalismo, e abre porta para um vocabulario diferenciado e temas que antes
nao eram trabalhados com tanta frequéncia sendo alguns deles: Amor (1998), Sexo
(1999), Amor e outras histérias (2001), O paraiso é bem bacana(2006),
Inverdades(2009) e O Brasil é bom(2014).

André Santa’Anna afasta-se do paradigma frequente da literatura,
constituindo o seu proéprio estilo. Esse € marco pela informalidade, pelo uso de
palavroes, repeticdes determos e frases. Nestas constrdi uma representacao realista
da sociedade porque suas obras se relacionam com a atual realidade brasileira.
Suas principais obras envolvem e criticam a atual realidade brasileira, denunciando
a moralidade e a ética da sociedade, a prostituigcao, a pobreza, corrupgao.

No seu mais recente livro, O Brasil € bom, formado por contos, a maioria
curtos, o autor explora temas polémicos e delicados e denuncia o estilo e o gingado
brasileiro, destacando que este € capaz de tudo para conseguir obter o que para
“nds” é a coisa mais importante que existe, o dinheiro.

Em perspectiva, os contos conferem ainda mais forca ao aspecto politico do
livro, visto que se explicita de onde parte a critica, para onde ela se dirige, com
guem ela dialoga. Dessa forma, evita-se que a obra soe panfletaria ou pouco

literaria, pois instiga o leitor a refletir sobre os desmandos do Brasil contemporaneo.
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Trata-se de um livro excelente, imprescindivel para pensar e, quem sabe,
ressignificar o Brasil de hoje.

Nesse livro de 2014, André Sant’‘Anna em um aspecto geral atribui em sua
obra a atual realidade da sociedade e suas inconsequéncias, 0 autorapresenta um
estilo debochado e irreverente, até mesmo acido pelas palavras fortes que utiliza;

um verdadeiro denunciante, critico, e relator da problemética que nos rodeia.

A LEITURA LITERARIA NA ESCOLA: ALGUMAS OBSERVAGOES

O estudo do conto esta relacionado a proposicdo de mediacdo de leitura
literaria que visa a desenvolver a formacéao critica dos alunos, suas habilidades de
leitura e os torna-los mais humanos. Isso esta pautado na premissa de que “Ler,
dentro do processo educacional, € conditio sinequa. Ler literatura, entretanto ndo é
apenas penetrar em universos de fantasia: € humanizar-se, reconhecer-se”
(BORDINI, 2015, p.31).

E valido lembrar que deve-se instigar constantemente o aluno ao debate nas
aulas de leitura, e que o professor deve abrir espaco para que o aluno mostre sua
capacidade de competéncia e de habilidade individual, assim a importancia de
mediadores capacitados representa o beneficio da sociedade como um todo. Essa

contribuigao de valor pode ser vista na pesquisa de Maria da Gloria Bordini:

O fator mais importante para o sucesso dos empreendimentos de ensino de
leitura & abrir espago para que o aluno, seja crianga ou jovem, e possa
manifestar atribuicao de sentido aos textos. Uma escola dogmatica, em que
sO a interpretacdo do professor € valida, silencia toda a capacidade de
dialogo entre o estudante e o livro. Se ler é fundir o horizonte existencial do
leitor com o texto, sem perder-se nele, o lugar da fala do aluno precisa ser
garantido contra todo o peso do saber superior do professor. Este ndo deve
calar-se, mas sua voz nao pode sobrepor-se a de seus aluno. Ele é um
mediador, ndo o onipotente sabio com todas as respostas. O didlogo, por
definicdo, ndo obscurece as vozes que nele se tramam. [...] O texto literario
€ 0 que melhor se abre a participagao do leitor a ao dialogo com ele. Incube
a escola trabalha-lo nessa dimenséo dialogica. (BORDINI, 2015, p30, p31)

A leitura de uma forma ampla contribui em um processo de inclusdo social e
para que o cidadao tenha mais competéncia professional. Esse recurso s6 ocorrera
se tiver um processo de ensino-aprendizagem e pelas praticas mediadoras de

leitura, mas o professor deve estar ciente que o ambiente de trabalho € um fator a
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ser trabalhado de forma que o aprendiz veja a sala de aula como ambiente de

intervengao e ndo como um ambiente hostil. A concepcédo de Noronha acentua que:

[...] é s6 quando o aluno percebe que existe um ambiente de liberdade e
respeito naquele local de trabalho [na sala de aula] que ele pode perceber o
texto literario como um produto cultural com o qual interage de forma
significativa. A formacao de um ambiente de trabalho que possibilite a
intervengdo dos alunos na aula e no proprio texto literario é
responsabilidade do professor. (NORONHA, s.d. p.19).

Assim busca-se aprimorar as competéncias discursivas do aluno e promover
através da literatura a aprendizagem e socializagao, estimulando a cultura e a
capacidade de comunicacdo e escrita. Estimular os conhecimentos como
interdisciplinaridade e conhecimentos gerais da leitura e instigar a imaginagao
também ¢é outra meta. A leitura dessa forma torna-se agradavel e promove
possibilidades de o aluno buscar outras leituras.

Ler um livro literario € sem duvidas um dos melhores meios de enriquecer o
nosso conhecimento, a leitura nos ajuda a posicionar-se com uma opinido mais
critica aos bombardeios de informagdes que nos cercam dia a dia. Além disso, a
leitura tem o papel de nos libertar de paradigmas que envolvem preconceito, e ajuda

a refletir sobre conceitos sociais e politicos, conforme Cosson:

Ser leitor de literatura na escola é mais do que fruir um livro de ficgdo ou se
deliciar com as palavras exatas da poesia. E também posicionar-se diante
da obra literaria, identificando e questionando protocolos de leitura,
afirmando ou retificando valores culturais, elaborando e expandindo
sentidos.(COSSON, 2006, p. 120)

Um fator que interfere no processo de ensino-aprendizagem e na formagéao de
leitores € a metodologia ensinada nas escolas, que sdo limitadas a um campo
especifico de conhecimento. Ao invés de trabalhar com a reflexao e a interpretagao
critica as escolas baseiam-se em nomes de autores associado a nome de obras,
periodos literarios e géneros literarios, ndo dando o aluno o espago necessario para

fazer uma interpretagao individual, Ginzburg diz que para:

Um ensino de literatura de qualidade, no contexto brasileiro contemporaneo,
deveria ser caracterizado por alguns elementos fundamentais. Estudantes
poderiam estar sendo preparados para a reflexao critica, sendo capazes de
ler livros dos mais diversos géneros e realizar atividades de paréfrase,
analise e interpretagao, incluindo examinar sua contextualizagéo, e também

Acta Novos Olhares: letramentos, linguagens e formacgdo do leitor

Pagina 321



indicar relagdes intertextuais com outros livros. Professores e estudantes
poderiam, em escolas e universidades, estar ativamente envolvidos em um
permanente debate sobre livros, discutindo ndo apenas suas opinides, mas
os critérios que as fundamentam e o impacto dos debates que realizam.
(GINZBURG, 2012, p.211)

William Cereja ratifica as afirmagbdes de Ginzburg ao defender que “as
“praticas cristalizadas” de ensino de literatura, esta a abordagem historiografica.
Ensinar a literatura brasileira, ou a brasileira e a portuguesa, com base na descrigéo
de seus estilos de época, de suas geracgdes, autores e obras mais importantes
tornou-se um expediente tdo comum nas escolas que, para muitos professores, é
praticamente impossivel imaginar uma pratica de ensino diferente dessa.” (CEREJA,
2004, p.149). Essas praticas segundo Ginzburg (2012) e Cereja (2004) impedem
que outras obras principalmente as contemporéaneas sejam trabalhas.

Existem também questées que envolvem a formacéo do professor e as suas
praticas com a mediagdo de leitura, isso se relaciona com as estratégias de leitura
que sdo propostas de forma incorreta. Isso acarreta em fragilidades de o aluno
exercer o seu papel de leitor, fazendo com que abandonem o habito da leitura
substituido muitas vezes pelas tecnologias e os ambientes virtuais. Ana Paula

Teixeira Porto e Luana Teixeira Porto estabelecem essa situacdo da seguinte forma:

Outro pressuposto nessa perspectiva relaciona-se ao perfil do professor, a
sua formagéo e a sua pratica. Embora pesquisas constatem as fragilidades
de formacéo e de leitura de alunos que ingressam nos cursos de formagéo
continuada e que haja problemas de abordagem de literatura no decorrer da
graduagéo, o que acarretara também em dificuldades de desenvolvimento
de praticas de leitura eficazes e eficientes e busca desenvolver as
estratégias de leitura de literatura no dia a dia escolar. (PORTO; PORTO,
2015, p.95)

Quando se discute o professor e seu papel no ensino de literatura, é valido
destacar também que, segundo Berenblum (2006,p,28), “ndo se trata de um
professor que apenas “leia”, mas de um professor que leia com competéncia e
autonomia, capaz nao apenas de incentivar seus alunos, mas de mostrar-lhes as
sutilezas e estrelinhas dos textos, em especial dos textos escritos.” Assim o
professor tem que exercer o seu papel de leitor competente, e estar constantemente
em busca deleituras que instiguem o ato de ler nos alunos, abrindo diversas

possibilidades de se trabalhar com leitura.
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CONTO DE ANDRE SANT’ANNA NA SALA DE AULA: UMA PROPOSTA DE
MEDIAGAO DE LEITURA LITERARIA

O objetivo desta proposicdo € abordar na educagdo basica as opgoes
diversificadas de acesso e valorizacdo de uma obra recente da literatura brasileira.
“O Brasil ndo é Ruim” é apenas um conto contemporaneo que foge de perspectivas
tradicionalistas e aborda um vocabulario diferenciado. E repleto de negacdes,
usando o advérbio de negacgao “ndo” como recurso de deboche constante dos
episddios catastréficos e culturais que os brasileiros sofrem todos os dias. Tais
problemas, segundo o conto, s&o a nossa elite de governantes, a pobreza e as
consequéncias que se da a tais atitudes, que nos fazem ter uma perspectiva
negativa quanto ao futuro.

Tendo consideragdo que o conto aborda um tema que exija alunos
capacitados, procura-se desenvolver esse trabalho com alunos do 3° ano do ensino
médio, uma vez que eles estdo qualificados para estabelecer comparagdes do no
conto a ser trabalhado com outros textos.

Para que essa pratica de leitura seja efetivada, requer-se um conhecimento
prévio e uma bagagem de conhecimento sociopolitico e cultural dos alunos para que
eles consigam debater tais assuntos em sala de aula e assim assimilar abordagens
comparatistas a serem propostas.

O professor tem que estar capacitado o suficiente para fazer a mediacao de
leitura, saber abordar de forma clara as questdes que envolvem o tema do conto e
ter conhecimento sobre o ensino de literatura contemporanea. Além disso, precisa
ter conhecimento prévio de literatura comparada, como também estabelecer
aspectos culturais e criticas a sociedade. E é claro o professor tem que saber sobre

o autor e a obra que sera trabalhada.

SEQUENCIA DAS ATIVIDADES

Dando inicio as atividades vamos comegar problematizando o nosso objeto
de estudo, para que os alunos fiquem curiosos e ativem seu conhecimento prévio
sobre o tema, sendo assim vamos fazer perguntas a eles sobre assuntos que o

conto aborda, as perguntas devem ser feitas e respondidas oralmente: O que vocés
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entendem sobre a desigualdade social? Vocés acham que a atual realidade politica
do Brasil é culpa apenas da nossa elite de politicos corruptos? Qual a opinido de
vocés sobre o consumo de uso de drogas entre os jovens, e em que ponto tais
atitudes refletem na vida dos brasileiros?

ApOs a problematizagdo daremos inicio a leitura do conto, “O Brasil ndo é
Ruim”, do autor André Sant’Anna. Propde-se que a leitura seja dividida entre os
alunos, para que leiam oralmente em voz alta, assim todos os alunos poderao
acompanhar a leitura do conto.

Ap6s a leitura, € importante que o professor contribua com as suas
mediacdes de leitura e principalmente estimule os alunos a expor sua opinido sobre
o conto para que se posicionem diante da obra literaria, identificando e questionando
protocolos de leitura, afirmando ou retificando valores culturais, elaborando e
expandindo sentidos, definido por Cosson (2006) como postos-chave no processo
de letramento literario.O professor também pode expor suas opinides sobre o texto e
apresentar uma breve discusséo sobre a vida do autor André Sant’/Anna, suas obras
e a importancia que ele tem na literatura contemporanea.

Esta proposta pode ser feita em debate com a turma, damos o seguinte
roteiro de perguntas que podem ser feitas pelo professor:

a) Como o autor arquiteta a construcéo do conto?

b) Como é a linguagem que o autor usa no conto?

c) Em que aspectos esse conto se aproxima da realidade brasileira?

d) Vocés acham que o autor estd sendo debochado, quando ele usa o
advérbio de negacao “nao” para fazer negagdes das proprias negacdes
da problemética que envolve o brasil no conto?

e) Ler o trecho do livro do conto: “A esmagadora maioria dos
congressistas brasileiros ndo € corrupta, ja que, quando uma
deputada, que nao foi filmada em flagrante, ndo recebendo dinheiro da
corrupcéo, que nao é filha de um politico que venceu varias eleicoes, ja
gue ndo costumava comprar votos, ja que nao costumava receber
dinheiro de sonegacdo de impostos para nédo financiar campanhas
eleitorais em troca de obras publicas que ndo sao superfaturadas, é
julgada por decorro parlamentar , por ndo ser filmada recebendo

7

dinheiro de corrupgdo, ndo € inocentada j& que a maioria dos
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congressistas ndo tem rabo preso e ndo tem medo de receber algum
processo”. Esse trecho do livro faz realmente referéncia a uma
deputada que recebeu dinheiro ilegalmente? Vocé acha que se
referindo a pessoas reais o autor da legitimidade a sua obra?

f) O povo brasileiro tem orgulho da propriaignorancia?Ja que esta
acometido de um excesso de autoestima, que basta ser brasileiro para
conseguir superar qualquer obstaculo através do seu fabuloso jogo de
cintura?

g) A forma com que André Sant’‘Anna da nome ao conto “O Brasil ndo é
Ruim” e a forma com que ele termina o conto “Por isso que o Brasil é
Bom?”, significa que tenhamos perspectivas negativas quanto ao futuro?

h) A leitura do conto em algum momento sensibilizou a refletir, para que
possamos nos tornar seres éticos?

i) Pensando no conto: Quais sao as consequéncias que a sociedade

sofre, quando ele denuncia e expde a corrupcao?

Apos a reflexdo e o debate em sala de aula, propde-se que seja feita uma
analise comparatista com alguma noticia atual, que se relacione com um dos temas

que o autor aborda em seu conto. Dessa forma sugerimos a seguinte noticia:
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POLICIA FEDERAL
CONFIRMA FRAUDE NAS
OBRAS DA COPA DO
MUNDO

o o Gue Ode o f NO esy e

wtacho

Uma nova operagfio foi deflagrada pela
Policia Federal nessa sexta-feira, 14 de
agosto. 0Os novos escandalos estao
relacionados com as obras da Copa do
Mundo de 2014, O nome da operagao fol
batizada de Fair Play e apura diversas
irregulandades na construgiio da Arena
Pernambuco. Segundo a operagio da
Policia, a obra pode ter sido superfaturada
em RS 42,8 milhdes, podendo chegar em
até R$ 70 milhdes irregulares. O custo total
da obra fol R$ 796 milhdes.

Para a PF houve fraude também na
licitagao da obra. Segundo o delegado da
PF, Felipe Barros Leal, de Recife, a
projecio €& de R$ 428 milhdes de
superfaturamento, mas ainda ¢é preciso
recolher maternial para confirmar o alto custo
da construgiio e saber o valor exato do
superfaturamento

Segundo [+] delegado a fraude na
concorréncia internacional ja foi confirmada

ApOs a leitura da noticia, damos énfase a um dialogo comparatista entre a

noticia e o conto, analisando a obra e a noticia e estabelecendo relagdes entre as

Segundo © delegedo a fraude na
concorringa intemasonal @ foi confirmada
nas investigagtes. A Construlors Odebrecht

for escolhida para fazer o projlo do estado
um ano antes da licitagdo ser lancada ao
pabhoo. Quando o edial finaimente fol
langando, as demas consinutonas tiveram apenas 45 dias para fazee uma proposta de
peojelo para 0 estacio

Os mandados de busca e apreensdo foram realizados até o indcio da tarde de sexta-

fara em Recfe. A Policia fez buscas na Arena Pemambuco (onde recobeu

documentos @ computadores), no Comité de Gestho Publco Privada do Governo de

Pemambuco e na propria Odabracht. Cupo dono Marcelo Bahia Odebrecht estd preso

desda 19 de junho deste ano. Ele estd preso na sede das rvestgacies da Oparacho
v Jat 1] 2!

O contrato que esta sendo investigado & de junho de 2010, que ainda esta em wgor, @
for frmado entre o Governo de Pernambuco com a Odebrecht

A policia investiga também a comupgho oo funciondnos pobicos, fraude no
financiamento com o banco BNDES, e dversos crmes e imegulandades na forma
como for feta a licitagdo

Essa fot a primesra rvestigagio e escandalo na construgdo dos estadios da Copa do
Mundo no Brasi Muftas sreguiardades anda davem ser achadas pela Policia
Federal

duas, assim criamos um roteiro de perguntas a ser debatido em sala de aula.

a) Em que sentido os textos apresentam tematicas semelhantes e que

denuncia a realidade sociopolitica brasileira?

b) Como o autor prevé que as obras da Copa do Mundo seria uma

excelente fonte de renda para politicos que ndo séo corruptos?

c) Qual é a diferenca entre as linguagens que os dois textos apresentam?

d) Vocé acha que a leitura do conto ou a leitura da noticia exigiu mais

esforcos para uma andlise interpretativa?

A avaliagao dos alunos nessa proposicao deve ser feita em cada momento da
aula, na articulacido das suas respostas que sao propostas pelo professor, da

participagdo deles no debate, no pensamento critico-reflexivo, nas atividades de

leitura oral, e na explicagao das suas respostas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Levando em consideragao os estudos de Ginzburg (2012), a importancia de
se trabalhar a literatura mais recente é fundamental para que tanto os alunos quanto
os professores se desprendam do paradigma de uma escola tradicional, e que
também traz aos alunos uma obra que seja mais agradavel que desperte o desejo
para a leitura nos alunos.

O conto “O Brasil ndo é ruim” é de extrema relevancia para que os alunos
formem-se leitores criticos, pois ele apresenta discussdes sociopoliticas que, para
serem identificadas, precisam de uma analise de acontecimentos sociais que
estabelece uma relagdo com a critica da nossa atual realidade.

Destaca-se também a importancia de se trabalhar o texto literario e 0 nao
literario, dando legitimidade ao conto lido, e mostrando a importancia da

interdisciplinaridade e o comparatismo entre dois textos.
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GENERO TEXTUAL E VARIACAO: DINAMICIDADE LINGUISTICA

Elisangela Bertolotti
Marinés Ulbriki Costa

RESUMO

A escrita € tdo heterogénea quanto a fala. Assim, corroboramos a relevancia da
abordagem da lingua em termos ndo s6 de sua organizagao estrutural, mas também
em termos de suas manifestagdes concretas na vida social. Nesse sentido, o estudo
propde pesquisar os sinais de mudanga linguistica nos géneros textuais,
contribuindo no aprofundamento da area para compreender que a lingua é dinamica,
dialética e que muda constantemente. Os géneros textuais sdo entidades
sociodiscursivas inseridos nas situagdes de interagdo, ou seja, representam a lingua
em seu constante uso. Bakhtin (1997) é categdrico ao afirmar que, todos nos
comunicamos por um género, assim, € impossivel ndo nos comunicarmos
verbalmente a ndo ser em forma de texto. No que tange aos géneros textuais,
observamos a construcdo composicional, propésito comunicativo, estilo e o
conteudo tematico. Quanto ao género textual cangédo, Kock (2002) afirma que esse
género é uma modalidade que auxilia no desenvolvimento da mente humana,
promove o equilibrio, proporciona um estado agradavel de bem-estar, facilita a
concentracdo e o desenvolvimento do raciocinio. Tendo em vista, o dialogo desse
género com as diversas esferas, observa-se a importancia do género cancao e sua
influéncia no comportamento humano, determinando modos de falar, de agir e de
pensar. Este estudo estd amparado nos autores Bakhtin, Marcuschi, Bazerman,
Bagno, Labov, Mussalin, Kock e Antunes, dentre outros estudiosos. Isso posto,
entendemos que um estudo sistematicamente organizado desse género trara
contribuicdes relevantes para os trabalhos escolares, auxiliando a entender a lingua
numa perspectiva dialégica e inovadora que segue um olhar para as diferentes
linguagens.

PALAVRAS-CHAVE: Género textual. Cancgao. Variagao Linguistica.

INTRODUGAO

O estudo proposto pretende, a partir da reflexdo sobre os géneros textuais e a
dinamicidade linguistica, ampliar a competéncia comunicativa do aluno, promovendo
uma leitura que o torne mais competente linguisticamente, mais capaz de ler e agir no
mundo letrado. Assim, além das habilidades desenvolvidas, havera o reconhecimento

da reciprocidade existente entre a variagao linguistica e os géneros textuais.
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Alingua € uma entidade sociodiscursiva e esta inserida em todos os meios de
interagdo e muda conforme a necessidade de cada individuo. Nesse sentido, o texto
propde uma investigagcdo reflexivo-critica acerca das variagdes linguisticas
presentes nos géneros textuais. Enfatiza o género textual cangdo, a fim de
compreender a mudanga linguistica como elemento constitutivo da prépria natureza
das linguas humanas.

A constituicdo dos géneros textuais midiaticos sera analisada a partir da
diversidade linguistica com o intuito de considerar os diversos usos da lingua, bem
como a relatividade desses usos em relacdo a situagdo concreta de interacao.
Objetivamos, também, observar os niveis de linguagem presentes no género textual
cangao para percebermos que os textos sdo produzidos em fung¢ao de seu propdsito
comunicativo, destinatario, contexto sociodiscursivo e momento de veiculagao.

O estudo do género textual cancdo contempla os aspectos relativos ao
conteudo tematico, ao propdsito comunicativo, ao estilo e construcdo composicional,
que segundo Bakhtin (1192) sdao elementos essenciais no texto enunciado, e todos
eles sao marcados pela especificidade em uma esfera de comunicagdo. No que
tange a variagéo linguistica, adotaremos os estudos de Bagno (2007), a partir da
variagédo fonoldgica, morfologica, sintatica, semantica, lexical, destacando aspectos

relativos a origem geografica, o status socioeconémico e grau de escolarizagao.

GENEROS TEXTUAIS

Os géneros textuais sdo como formas de funcionamento e uso da linguagem
em nossas atividades discursivas. Assim, podemos afirmar a relevancia que o texto
escrito tem em nossas situagdes de comunicacgao, tendo em vista a avaliacdo social
prestigiada que a escrita recebe da sociedade contemporanea, mesmo
apresentando variaveis, assim como na fala.

Desse modo, de acordo com Marcuschi (2002), “a escrita também é variavel,
embora em menos grau que a fala”. Ambas formas de comunicacao sao relagdes de
continuo movimento, de funcionalidade e adaptacéo as necessidades cotidiano, haja
vista a importancia que elas tem na construcdo da sociedade e dos seres humanos,
0s quais através dessas e demais habilidades, tornam-se criticos e reflexivos.

A escrita, como sabemos, tem fungdes muito importantes na construcédo de
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uma cultura letrada. Ela propiciou formas sistematicas e permanentes de

armazenamento do conhecimento, facilitando o acesso mais amplo das cognigdes:

O ser humano natural ndo é escritor ou leitor, mas falante e ouvinte.
Isto é tdo valido para nés quanto foi ha sete mil anos. A cultura
escrita, em qualquer estagio de seu desenvolvimento em termos de
tempo evolutivo, € mera “presungdo”, um exercicio artificial, um
produto da cultura, ndo da natureza, imposto ao homem natural.
(HOFFNAGEL, 2009, p.88).

As pessoas, falantes e ouvintes, sdo usuarias dos géneros textuais e das
suas variagdes, por isso elas se apropriam de diversas formas de comunicacgao.
Assim, os géneros textuais podem ser vistos de forma escrita e verbal, tendo em
vista as variagdes que os géneros falados sofrem durante a sua exposi¢cao oral,
satisfazendo as necessidades dos seus interlocutores. Essas variagdes sao vistas
como estilisticas da fala, ou seja, apresentam a interagcdo de maneira formal ou
informal.

Segundo Bakhtin (2010), na escrita, conseguimos identificar com facilidade as
caracteristicas especificas de género textual, propdsito comunicativo, conteudo
tematico, construgcdo composicional e estilo. Ja na fala, essa observagao se torna
dificil, pois, como proprio da lingua, os falantes modificam seu modo de falar de
acordo com o momento de utilizagdo. Dai, a origem dos estilos formais e informais,
dos textos mais elaborados e menos elaborados, tanto na fala como na escrita.

O conteudo tematico expressa o sentido do texto, sua tematica. Assim, cada
género se se ocupa de um determinado dominio de sentido. Em relagdo ao género
cancao, podemos dizer que ele se ocupa de um leque variado de temas, pois ser
decorréncia das localidades em que as musicas sdo compostas.

Sobre a construgdo composicional, ela € o modo de organizar o texto, de
estrutura-lo. Cada género possui uma estrutura, que é adequada as peculiaridades
de seu propdsito comunicativo. No caso do género cangéao, € construido por versos,
introducao e refrao.

Ja o estilo, é a construcao de frases através de meios lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais em funcdo da imagem do interlocutor de como se apresenta sua
compreensao diante do enunciado, €, portanto, uma sele¢gdo de meios linguisticos.
Na cancgao, sao utilizadas rimas e linguagem informal ou formal, dependendo da

intengdo do compositor.
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E imprescindivel citar também o propésito comunicativo, pois é ele que
norteia a constru¢do do género, uma vez que, primeiro temos um proposito, um
objetivo que desejamos atingir com a nossa fala ou escrita, e entdo partimos para a
escolha do género que sera usado. Com o intuito de atrair o leitor para o produto
anunciado ou a musica ouvida.

Para Marchuschi (2002), os géneros se caracterizam por suas fungdes
comunicativas e cognitivas, situando-se nas determinadas culturas em que se
desenvolvem. Hoje, em plena fase de cultura eletrénica, com telefones, gravadores,
internet. Percebemos uma grande explosdo de géneros e uma nova forma de
comunicagao, a qual necessitamos dominar, tanto na oralidade como na escrita, em

inumeros objetivos:

... As formas da lingua e as formas tipicas dos enunciados, e os
géneros do discurso, chegam a nossa experiéncia e a nossa
consciéncia em conjunto e estreitamente vinculadas. Aprender a falar
significa aprender a construir enunciados (porque falamos por
enunciados e nao por oragoes isoladas e, evidentemente, ndo por
palavras isoladas). (Bakhtin, 2003)

A vista disso, a construgdo do sentido dos géneros textuais acontece no
momento em que os locutores conseguem se ajustar e adaptar-se ao uso dos
géneros reconhecendo que sdo “mutaveis e flexiveis” e que exigem certa
estabilidade em sua utilizacdo. Dessa maneira, Bakhtin (1997) afirma que ha
controvérsias na solidez dos géneros, pois 0s emissores tém que explorar sua
criatividade, ou seja, ajustar o género de acordo com o seu estilo proprio, de forma

inovadora colocando suas marcas pessoais.

VARIAGAO LINGUISTICA

A escrita é tdo heterogénea quanto a fala. Assim, corroboramos a relevancia
da abordagem da lingua em termos ndo s6 de sua organizagao estrutural, mas
também em termos de suas manifestagdes concretas na vida social. Dessa maneira,
estudar os sinais de mudancga linguistica nos géneros textuais, contribui para
maiores aprofundamentos da éarea e possibilita compreender que a lingua é
dindmica, dialética e que muda constantemente.

A variagao linguistica ndo é um problema, mas um elemento constitutivo da
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prépria natureza das linguas humanas, que muda como os demais elementos da
cultura e da sociedade. Assim, ndo se da aleatoriamente, mas sistematicamente por

meio de uma organizagao correlacionada a fatores sociais:

[...] ndo se pode entender o desenvolvimento de uma mudanga
linguistica sem levar em conta a vida social da comunidade em que
ela ocorre. [...] as pressdes sociais estdo operando continuamente
sobre a lingua, ndo de algum ponto remoto do passado, mas como
uma forga social imanente agindo no presente vivo. (LABOV, 2008,
p.21)

De acordo com Bagno (2007) ha classes de variedade linguisticas. Tais como:
Variagéo sintatica: Percebe-se na organizagéo das frases. Variagdes diatopicas: S&o
as variagdes ocorridas em razdo das diferengas regionais. Variagdo semantica:
Ocorre no sentido ou no significado dado pelo falante para as oragdes construidas
no ato da fala ou da escrita, dependendo da origem do falante. Variagao morfolégica:
Variagado de alguns termos que apresentam a mesma ideia e o0 mesmo radical, mas
em sua composicado possuem sufixos diferentes. Variagdes diafasicas: Representam
as variagoes que se estabelecem em funcdo do contexto comunicativo, ou seja, a
ocasiao é que determina a maneira como nos dirigimos ao nosso interlocutor, se
deve ser formal ou informal. Variagao histérica: Maneira de falar varia de um lugar
para outro. Variacdes diastraticas: S&o aquelas variacdes que ocorrem em virtude da
convivéncia entre os grupos sociais. Variagdo fonética/fonologica. Variagbes que
ocorrem na pronuncia de alguns fonemas. Variacao lexical: Alguns termos se
referem a mesma coisa.

Dessa maneira, Bagno (2010) nos apresenta os principais fatores que
influenciam na variagéo linguistica, que sao: origem geogréfica, idade, sexo, nivel
escolar. E perfeitamente compreensivel que as formas de uso da lingua sejam
diferenciadas, tanto quanto os campos da atividade humana. Assim, os géneros
textuais e as variagdes linguisticas revelam as diferentes personalidades linguisticas

que convivem em diversos locais, se comunicando de diferentes modos.

[...] uma comunidade de fala se caracteriza ndo pelo fato de se
constituir por pessoas que falam do mesmo modo, mas por individuos
que se relacionam, por meio de redes comunicativas diversas, e seu
comportamento verbal por um mesmo conjunto de regras.
(MUSSALIN, 2003, P. 31).
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Nem todas as variagdes linguisticas usufruem do mesmo prestigio, sendo
algumas consideradas menos cultas. A partir disso, podemos dizer que o portugués
brasileiro é trés: norma-padrao (diferente de norma-culta), conjunto de variedades
estigmatizadas (criticas), € um conjunto de variedades prestigiadas (valorizadas). As
formas linguisticas sdo avaliadas de acordo com os juizos e valores sociais
atribuidos a quem serve delas. A partir disso, ha um ganho de estigma ou uma perda
de prestigio. Contudo, todas as variagdes devem ser encaradas como fator de
enriquecimento e cultura e ndo como erros ou desvios.

As alteragdes ocorridas em nossa lingua sdo decorrentes da sua utilizagao
como atividade social. E perceptivel, dessa, forma, que as suas mudancas s&o de
origem coletiva, em que os falantes, através das variagbes, satisfazem suas
necessidades de linguagem em termos de comunicagdo. Assim, Bagno (2010),
postula que “Nao existe erro comum, mas sim, acerto comum”.

Neste contexto de constru¢do das variedades linguistica, observamos a
diferenga ocorrida entre a norma-padrdao e norma nao-padrdao. Com tendéncias
naturais e impostas pelos falantes, o PNP é visto como inovador, natural e muitas
vezes estigmatizado. Em contraponto, o PP é utilizado de modo rigoroso, em que,
principalmente os jornalistas, escritores e redatores detém. Por isso, € visto como
oficial e prestigiado, mesmo quando modificado por determinadas padronizagdes.

Isso posto, destacamos a importdncia do professor como mediador na
formacao leitora e intelectual do aluno, auxiliando-o na construgdo do conhecimento
e, nesse caso, no discernimento dos diversos géneros textuais e suas
especificidades. O docente é responsavel por instigar a curiosidade, a pesquisa e 0
senso critico dos seus educandos em termos de avaliagdo e respeito pela sua
lingua. Somente dessa forma, construiremos cidaddos com uma aprendizagem

solida.

GENERO TEXTUAL CANGAO

Propiciar aos alunos momentos de leitura, a partir da diversidade de texto e
linguagem, requer um olhar para o processo de compreensdao e formagdo de
sujeitos. Assim, instiga-los a ler e compreender as musicas € uma forma de

apresenta-lhes uma natureza mais viva e atrativa do ensino/aprendizagem dentro e
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fora da sala de aula.

Segundo Kock (2002), o género textual cangdo é reconhecido como uma
modalidade que auxilia no desenvolvimento da mente humana. Promove o equilibrio,
proporciona um estado agradavel de bem-estar, facilita a concentragdo e o
desenvolvimento do raciocinio. Assim, esse género se torna indispensavel quando
se trata em construc&o da aprendizagem.

Diante disso, Costa (2002, p. 107), postula que “A cangdo € um género
hibrido, de carater intersemioético, pois € o resultado da conjugagao de dois tipos de
linguagens, a verbal e a musical (ritmo e melodia)’. Desse modo, a cang¢ao deve ser
composta por trés competéncias, a verbal, a musical e a litero-musical (capacidade
de articular as duas linguagens).

Ao observarmos esse género, constatamos que cangao € uma pega pequena,
que tem como principal meio de execugdo o canto (voz) com ou sem
acompanhamento (instrumento). Assim, para que ela seja executada, € necessaria a
composi¢cao de uma melodia, ainda que no momento da reprodugao vocal ndo haja
instrumento musical para 0 acompanhamento, e a composi¢cao de uma letra, seja ela
advinda de um texto poético ja existente ou de um texto criado juntamente com a

melodia pelo compositor musical.

Todo texto possui uma organizagao ou estruturacédo (superestrutura)
mais ou menos estavel, que constitui o género textual. A
denominacao dos géneros é estabelecida em critérios heterogéneos,
havendo variagdo das categorias em fungao do uso que se faz delas.
(FERREIRA; DIAS, 2006, p. 326).

Diante disso, entende-se que o presente género, por nos remeter a contextos
culturais de determinadas comunidades (sertaneja, moderna, rural, sertanejo
romantico, universitario, gaucha, forrd, pagode, axé, etc.), coloca-nos diante de
tendéncias musicais que os brasileiros vém assimilando. Isso leva-nos a concluir
que a cancao, pertencente originalmente a esfera artisticomusical, pode dialogar
com outros campos da area.

Para Costa (2003) a materialidade formal da cangdo pode ser dividida em
cinco momentos. Momento da producédo, na qual a cangao pode ser produzida
apenas oralmente; ter a escrita prévia ou simultdnea a producgao oral; haver uma

realizacdo grafica simultdnea tanto da letra quanto da melodia; pode demandar
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recursos tecnoldgicos adicionais para ser produzida, como os instrumentos musicais,
e também, possuir a escrita da letra posterior a producdo da melodia. Momento de
veiculacdo, em que a cangao é reproduzida ou executada oralmente e através de
recursos tecnoldgicos como CDs, e com auxilio de instrumentos musicais, aparelhos
de som e microfone. Momento de recepcado que ocorre através da audicdo e por
multidimensionalidade dos sinais percebidos. Momento do registro, a can¢do pode
ser registrada através de discos e encartes do disco, partituras, catalogos, revistas
ou folhetos, contudo o registro escrito ndo reflete satisfatoriamente sua realidade. E
o Momento de reproduc¢ao, em que é feita através da declamacéao e do canto.

No género cangdo ainda encontramos a materialidade enunciativa ou
pragmatica que constroi a cena enunciativa dialdgica, centrada na relagao do interior
da letra, que é produto de uma comunidade discursiva pouco definida, que tem
identidade dividida entre a poesia e a musica, exige a habilidade do canto e o
conhecimento da melodia. Por isso, no género cangao € extremamente permissiva a
relagdo com outras linguagens como a dramatica, a cénica, a cinematograficas entre
outras.

Logo, a presenca dessas diferentes linguagens e variagdes nas cangdes,
amparam o professor na formacao e realizacdo de um trabalho de construcédo de
sentidos do texto, a partir dos seus objetivos, e da sua bagagem de saber sobre tudo
que envolve. Em vista disso, formar leitores capacitados para interpretar e nao
apenas decodificar as palavras € uma tarefa muito dificil que exige do aluno
conhecimentos prévios sobre o assunto abordado, relagdes intertextuais, dentre
outras habilidades individuais. (FILIPOUSKI 2009, p.11)

Tendo em vista, o dialogo desse género com as diversas esferas, observa-se
a importdncia do género musica e sua influéncia no comportamento humano,
determinando modos de falar, de agir e de pensar. Por isso, entendemos que um
estudo sistematicamente organizado desse género trara contribuigdes relevantes
para os trabalhos escolares, auxiliando a entender a lingua portuguesa numa

perspectiva dialdgica e inovadora que sege um olhar para as diferentes linguagens.

CONCLUSAO

Estudar aspectos relacionados aos géneros textuais e a variagao linguistica
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possibilita-nos constatar que os textos estdo profundamente ligados a vida cultural e
social, sdo altamente maleaveis e surgem das atividades e necessidades de
interacdo. Observamos assim, que a variagao linguistica esta diretamente ligada ao
estudo dos géneros textuais, por elucidar a diversidade linguistica existente em
todos os niveis da escrita, sendo essas variagdes uma realidade social.

O estudo proposto apresenta a importancia da variagdo linguistica e
necessidade de sua compreensao, considerando assim, os diversos usos da lingua,
bem como a relatividade desses usos em relagdo a situagdes concretas de
interagdo, principalmente quando tratamos de cangdes.

Por meio das reflexdes teoricas, podemos concluir que a linguagem apresenta
variagdes em todos os niveis, estas variagdes estdo cada vez mais presentes no
cotidiano escolar e social, de maneira a contribuir na comunicagao. Saber usar estes
preciosos artificios € uma arma poderosa, capaz de formar leitores conscientes,
capazes de construir o sentido dos textos e livres de preconceito, haja vista a
importancia de uma formacgao sélida.

Dessa forma, ler cangdes significa compreender as imagens, as linguagens
verbal e musical, atentando para a significagdo das palavras, percebendo os
implicitos e fazendo inferéncias, as quais auxiliam na formacao de leitores, a partir
dos multiplos letramentos e contribuem na interpretagcdo e no desenvolvimento do
raciocinio. Isso s6 € possivel quando o leitor interage com o texto a partir de suas
experiéncias e expectativas como interlocutor proficiente.

A percepgdao das varias linguagens presentes nos textos requerem a
mediacado do professor para possibilitar que o aluno compreenda a funcionalidade e
o contexto dos textos lidos. Em suma, o estudo possibilitou o entendimento sobre a
constituicdo do género textual cangao, a partir da diversidade linguistica. E assim,
reconhecer a sua funcionalidade e perceber que elas sdo produzidas em fungcao de
seu proposito comunicativo, meio de veiculagcdo, interlocutores e construcéo

composicional.
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MUSICA NO HOSPITAL: PROMOVENDO A SENSIBILIDADE E A
HUMANIZACAO

Fabiana Vicente

Juliane Claudia Piovesan

RESUMO

O projeto extensionista “Musica no Hospital: promovendo a sensibilidade e a
humanizagao”, objetiva desenvolver atividades musicalizadas para as criancas do
Hospital Divina Providéncia de Frederico Westphalen - RS, a fim de proporcionar
momentos de descontragao e alegria, promovendo a sensibilidade e a humanizagao,
amenizando a angustia da crianca e da familia, bem como desenvolvendo a arte da
musica. Delineia-se em desenvolver atividades com musica para cada fase do
desenvolvimento infantil, de acordo com as criangas que se encontram em processo
de hospitalizagdo; organizar um espaco na Brinquedoteca do Hospital para o
desenvolvimento de atividades musicalizadas; fornecer a crianga, através da musica,
0 contato com a -cultura, auxiliando também na sensibilidade, desinibigao,
socializacdo e comunicacdo, bem como oferecer apoio aos pais no cuidado com os
filhos, proporcionando, no tempo em que estiverem no Hospital, o contato com a
alegria que a musica oferece. Nesse sentido, busca responder a seguinte questao,
qual a importancia da musica para as criangcas hospitalizadas na promog¢édo da
sensibilidade e a humanizagao? E, nesse contexto pode-se destacar que a utilizagao
de atividades ludicas interferem significativamente para as criangas hospitalizadas,
no caso especifico desse projeto extensionista, € a musica, como beneficio para
amenizar a angustia que muitas vezes encontra-se nesse local, na implementagao
de projetos que valorizem o brincar como recurso de desenvolvimento. A escolha do
tema justifica-se pela necessidade de proporcionar o contato com a musica, sendo
que essa, em sua propria natureza traz alegria, relaxamento e envolvimento,
principalmente para criangas que se encontram em processos de hospitalizagao,
necessitando ainda mais de cuidado, afeto e alegria. Metodologicamente busca um
aprofundamento tedrico da tematica, no planejamento, bem como no
desenvolvimento de atividades musicalizadas nos quartos e na brinquedoteca
Hospitalar. E um projeto que visa a sensibilidade, no auxilio as criangas e familiares,
promovendo a humanidade, a vivéncia e o relacionamento com o ser humano, tao
necessarios na contemporaneidade, destacando o ludico e a musica como pontes
que auxiliam no processo de constru¢ao do humano.

PALAVRAS-CHAVE: Hospital. Crianga. Musica.
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1 CONTEXTUALIZAGAO

O estudo em pauta: “Musica no Hospital: promovendo a sensibilidade e a
humanizagdo” configura-se em um projeto de extensdo promovido pelo Curso de
Pedagogia da URI — Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes
- Campus de Frederico Westphalen/RS, juntamente com o Hospital Divina
Providéncia(HDP) de Frederico Westphalen/RS, tendo por objetivo desenvolver
atividades musicalizadas para as criangas do referido hospital, a fim de proporcionar
momentos de descontragéo e alegria, promovendo a sensibilidade e a humanizagao,
amenizando a angustia da crianga e da familia, com o desenvolvimento da arte
musical.

Com base nas pesquisas realizadas, percebe-se que muitos sdo os estudos,
que estdo sendo voltados a analise da musica e seus beneficios para os seres
humanos, no que se refere ao desenvolvimento psicomotor, emocional, cognitivo e
social, no qual envolvem educadores, filésofos, psicologos e musicos, que buscam
através de suas inquietagdes, respostas para este tema que é de importancia e
abrangéncia.

Os estudiosos destacam também que o uso da musica pelas pessoas é
frequente no seu cotidiano como forma de relaxamento, de descontragdo, como
contorno para demonstrar sentimentos ou apenas como distracdo. Assim, atividades
musicais necessitam estarem presentes em todos os locais, sendo eles, instituicoes
escolares, rodas de brincadeiras infantis, radios, televisores, academias, aparelhos
tecnolégicos, consultérios odontolégicos, médicos, e entre outros, o que a torna
cada dia mais constante e indispensavel para a vida e saude do corpo/mente
humana.

Levando em consideragdo esses aspectos, desenvolve-se o projeto de
Extensdo, cujo estudo tedrico e pratico é realizado na Universidade Regional
Integrada do Alto Uruguai e das Missdes Campus de Frederico Westphalen,
juntamente com o Hospital Divina Providéncia- HDP, do referido municipio, onde
ocorrem as aplicacdes de atividades musicais, tendo como problema de pesquisa,
qual a importancia da mdusica para as criangas hospitalizadas na promogdo da
sensibilidade e humanizagdo?

No ambiente hospitalar a necessidade das criangas interagirem com a musica
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aumenta, pois o processo de hospitalizagdo configura um periodo de grande
fragilidade para o paciente e para seus familiares. Muitas vezes, o hospital ndo se
encontra preparado para atender as necessidades emocionais do paciente.

Nesse sentido, sendo o hospital um espago que previne, educa e reabilita, no
caso deste estudo, criangas, torna-se necessario ser um ambiente que possibilite
alegria, tendo em vista que a permanéncia da crianga no hospital, na maioria dos
casos, significa preocupacéao, olhar de cuidado, tristeza e angustia e o brincar na
infancia enquanto ato ludico se constitui como uma ferramenta indispensavel para o
crescimento/construcdo da personalidade, e nesse caso, do entretenimento, do

esquecimento da dor e do medo.

2 MUSICA E O BRINCAR: PROMOVENDO A SENSIBILIDADE E A
HUMANIZAGAO NO AMBIENTE HOSPITALAR

O uso da ludicidade em hospitais € de suma importancia para a distragao do
paciente. O ludico e o brincar sao importantes para a formagao saudavel da crianga,
influenciando no seu vocabulario, desenvolvimento cognitivo, psicomotor e sdcio
afetivo, através de jogos, brinquedos e brincadeiras que desempenham um papel
fundamental na constru¢cdo da personalidade da crianca.

A crianga encontra na brincadeira a possibilidade de descarregar e trabalhar o
que a mesma esta vivenciando na sua vida pessoal e escolar. Ela demostra,
brincando os seus desejos e medos, sendo necessario um olhar direcionado para
encontrar alternativas de ajudar a crianga a amenizar estes sentimentos ou
exterioriza-los. A pratica da brincadeira pode ocorrer em qualquer ambiente, nao
cabendo uma regra universal para brincar, sendo acessivel a qualquer hora para
guem imagina e que busca na criatividade divertir-se e aprender de forma ludica.

Por outro lado, o uso da musicalidade também é uma forma de ludicidade e
de brincar. A musica esta presente em todos os lugares perpassando as fases da
vida humana, desde o desenvolvimento embrionario, através da voz da méae,
musicas, cantigas ou sons externos, até a fase adulta, auxiliando o contato a
diversidade cultural e as tradigcdes existentes entre os povos. De